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লালন পরিচিতি ও লালনচচার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


লোকসাহিত্য গবেষণায় লালন শাহ এক অবিস্মরণীয় নাম। কিন্তু তার ব্যক্তি জীবন রহস্যাবৃত। 
মানুষ মরণশীল হলেও যশের মন্দিরে অমর হয়ে থাকতে চায় প্রায় সকলেই। মাইকেল মধুসূদন 
দত্ত নিজের যশের প্রতি সন্দেহে, সংশয়ে ভেবেছিলেন-_ 
“লিখিনু কি নাম মোর বিফল যতনে 
বালিতে, রে কাল, তোর সাগরের তীরে? 
ফেন-চুড় জল-রাশি আসি কি রে ফিরে, 
মুছিতে তুচ্ছেতে ত্বরা এ মোর লিখনে?” » 
তিনি বঙ্গ-ভারতীর কাছে প্রার্থনাও জানিয়েছিলেন, “রেখো, মা দাসেরে মনে।' 
আর রবীন্দ্রনাথ চেয়েছিলেন আপন অনুরাগ-সিক্ত হৃদয়ানুভূতি শতবর্ষ পরের পাঠক-কবির 
চেতনায়, হাদয়-স্পন্দনে যেন প্রতিধবনিত হয়ে ওঠে__ 
“তবু তুমি একবার খুলিয়া দক্ষিণ দ্বার ' 
বসি বাতায়নে 
সুদূর দিগভে চাহি কল্পনায় অবগাহি 
ভেবে দেখো মনে-_ 
একদিন শতবর্ষ আগে 


সোরদিন উতলা প্রাণে হাদয় মগন গানে, 
কবি এক জাগে-- 
কত কথা পুষ্প প্রায় বিকশি তুলিতে চায় 
কত অনুরাগে 
একদিন শতবর্য আগে ।1”* 
মধুসৃদন-রবীন্দ্রনাথের মতো লালন শাহও কবি, ভাববাদী লোককবি। মানবপ্রেম, দর্শন- 
ভাবনা ও দেহসাধনার ত্রিবেণী সঙ্গমে, শতরঙে প্রস্ফুটিত হয়েছে তার গানের কলি। তিনি “কোন 
আলোকে প্রাণের প্রদীপ জ্বালিয়ে ধরায় এসেছিলেন তা আমাদের উপলব্ধি করতে হবে, তার কবি- 
প্রাণের প্রকাশের মধ্যেই। মধুসৃদন-রবীন্দ্রনাথের মতো তারও অমর হবার স্বপ্র থাকা অস্বাভাবিক 
কিছু নয়। কিন্তু লালন ছিলেন অস্তমূ্থী, প্রচারবিমুখ__ তাই তিনি কোথাও আপন বাক্তি-পরিচয় 
রেখে যাননি। ফলে পরবর্তী গবেষকেরা নানা মত পোষণ করেছেন এবং লালনের ব্যক্তি-পরিচয় 
জটিল থেকে জটিলতর হয়েছে। এই প্রসঙ্গে সুধীর চক্রবর্তী ব্রাত্য লোকায়ত লালন' গ্রহে 
বলেছেন_ ১৮৯০ সালে প্রয়াত লালনের জীবন বিবরণ ও জাতি পরিচয় আজও কিন্তু সকঙ্গের 


কাছে রহসাচ্ছন্ন। তিনি নিজেই আসলে এ বিষয়ে রেখেছিলেন একটা আড়াল। তাই লালন 
ফকিরকে নিয়ে গড়ে উঠেছে কল্লিত আখ্যান ও মিথ্‌। লোকায়ত এই গৃহাসাধক সম্পর্কে শিক্ষত 
মানুষরা অনেক বই লিখেছেন, গল্প-উপনাস-নাটক লিখেছেন, তার কল্পিত প্রতিকৃতি এঁকেছেন, 
বানানো পুঁথি লিখে মিথ্যা জীবন-কাহিনী প্রচার করেছেন। অনাদিকে গবেষকরা লালনকে নিয়ে 
থিসিস লিখে ডক্টুরেট করেছেন, কেউ কেউ তার গান অনুবাদ করে বিশ্বময় ছড়িয়ে দিয়েছেন। 
কেউ তাব গানের খাতা নিয়ে কের দেননি, কেউ আবার তাকে নিয়ে করেছেন ডকুমেন্টারি 
ফিল্ম। নদীয়া জেলায় গত এক দশক ধরে লালনজীবনী অবলম্বনে পৃতুল নাচের দল তৈরি 
হয়েছে। লালনের ছেউরিয়া গ্রামের জীর্ণ সমাধি পাকিস্তান আমলে হঠাৎ ইসলামি সৌধে রপার্তরিত 
হযেছে সরকারি বদান্যতায়। সহসা এই অন্ততর্মগ্ন গোপনচারী সাধকের গানে খোঁজা হচ্ছে ইসলামি 
পরম্পরা । কিন্তু আসল সত্য কোথায়? প্রকৃত লালন কে? তিনি জন্মসূত্রে হিন্দু না মুসলমান? 
তার জন্ম বাস্ত কোথায়? তার স্বকীয় গান ঠিক কোন্গুলি? এসব প্রশ্নের সংগত আর সর্বগ্রহণীয় 
নীমাংসা আজও মেলেনি। কেবলই এসব নিয়ে জট পাকিয়ে উঠেছে। অথচ তার গানের ধারা 
বয়ে চলেছে লোকশিক্পীদের কণ্ঠে। ক্রমশই প্রতিভাত হচ্ছে লালনগীতির অন্তর্গত মানবতা, 
ধর্মনিরপেক্ষতা, গাঢ় উচ্চারণের মহিমা । তার গানে নিন্নবর্গের প্রচ্ছন্ন প্রতিবাদ এবং জাতি-বর্ণ- 
ধর্মের বিরুদ্ধে দ্রোহ আধুনিক মানুষকে টানছে।”5 
হোক। লালনের বাক্তি পরিচয় তারই অবতরণিকা। 

বিশিষ্ট গবেষক উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য তার “বাংলার বাউল ও বাউল গান" গ্রন্থে লালনের 
ম্মকাল সম্পর্কে বলেছেন যে, “তাহার জন্ম হয় বাংলা ১১৮১ সালে, ইংরেজী ১৭৭৪ শ্রীষ্টাব্দে।” 

ড. শশিভূষণ দাশগুপ্ত, ড. আনিসুজ্জমান প্রমুখ বিশিষ্ট লালন বিশারদেরা এই মতই পোষণ 

চরেছেন। ডঃ এস. এম. লুৎফর রহমানও গবেষণামূলক বিশ্লেষণ করে প্রমাণ করেছেন যে, 
“বাঙলা ১১৮১ সালের ১লা কার্তিক (১৭৭৪ শ্বীষ্টাব্দের ১৭ই অক্টোবর) শুক্রবার লালন শাহ 
নন্মগ্রহণ করেন এবং বাঙলা ১২৯৭ সালের ১লা কার্তিক (১৮৯০ খ্রীষ্টাব্দের ১৭ই অক্টোবর) 
১ক্রবারে তার মৃত্যু হয়। অদ্যাবধি আবিষ্কৃত লিখিত ও মুদ্রিত তথ্যের ভিত্তিতে লালনের প্রকৃত 
সায়ুক্কাল ১১৬ বছর স্বীকার করেই মাত্র এ সিদ্ধাত্তে উপনীত হওয়া যায়।”ৎ 

কুষ্টিয়া লাহিনী পাড়া থেকে প্রকাশিত 'হিতকরী" পাক্ষিক পত্রিকায় ১৮৯০ স্রীষ্টাব্দের ৩১শে 
মক্টোবর সংখ্যাতে লালনের মৃত্যু সংবাদ বেরিয়েছিল। পত্রিকাটির সম্পাদক ছিলেন মীর মশার্রফ 
হাসেন এবং শোনা যায় তা পরিচালনা করতেন রাইচরণ দাশ (মতাত্তরে বিশ্বাস)। এ পত্রিকায় 
শীলনজীবনী সম্পর্কে সম্পাদকীয় নিবন্ধে বলা হয়েছিল-_“ইনি ১১৬ বংসর বয়সে গত ১৭ই 
[ক্টোবর শুক্রবার প্রাতে মানবলীলা সম্বরণ করিয়াছেন।”» ৃ্‌ 

লালনের জন্মস্থান ও জাতি পরিচয় নিয়েও নানা মত প্রচলিত আছে। একদলের মত, 


লালন পরিচিতি ও লালনচর্চার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ৩ 


লালন যশোর জেলার হরিশপুর গ্রামের অধিবাসী ছিলেন এবং জন্মসূত্রে মুসলমান ছিলেন। 
অন্যদের মত হল, লালন কুষ্টিয়া জেলার অদূরে ভীড়ারায় জন্মগ্রহণ করেন এবং তিনি হিন্দুসস্তান 
ছিলেন। 

7//70110118109/80 210 10119 17051 19109010815 61519, ৮/058 1011/25' 
216 019 1809 ০1118 10//91 01255985 2170 300 0 10091471811 2110 011815, //285 


18 121191780 +121217 91211”. 1168 /25 2. 01501016 01 "51281 5121)” 2170 00111 
//918 0011 21 1018 ৬11909 1121150 0, 59১০-01৬15101 ২11811081), 01517101 


52855018.7 
__ লালনের জন্মস্থান সম্পর্কে এইরূপ মন্তব্য করেছেন মরহুম মৌলভী আবদুল ওয়ালী। 
এস. এম. লুৎফর রহমান ১৯৬১ শ্রীষ্টাব্দের অক্টোবর মাসে যশোহর জেলার মাগুরা 
মহকুমার প্রৌট ব্যক্তি জনাব আমিনউদ্দীন বিশ্বাসের--গ্রাম কুশখালি, ডাকঘর ছান্দরা, জেলা 
যশোর- কাছ থেকে একটা প্রাচীন খাতা সংগ্রহ করেন। সেখানে লালন শাহের পরিচিতি দেওয়া 
আছে স্পষ্টভাবে : 
“শ্রী শ্রী লালন সা ফকির 
সাং হরিশপুর_ 
কলম 
জেলা যশোহর- 
মলম 
পিতার নাম মৃত্যু 
দেয়নেত কাজী 
লালন সার পরিবারের নাম 
বিসখা 
সাসড়ির নাম সৌরবী 
ণা, ণা 
সশুরের গোলাম সা।” 
রহমান সাহেব দেখান, দুদ্দুশাহের রচিত পাণুলিপিতেও “লালন শাহকে বলা হয়েছে 
বংশানুক্রমিক মুসলমান।”” তাই তিনি শেষ পর্যস্ত সিদ্ধাত্তে আসেন-_“অতএব নিঃসন্দেহে বলা 
কিন্তু সুধীর চক্রবর্তী তার “ব্রাত্য লোকায়ত লালন” গ্রে প্রমাণ করে দেখিয়েছেন যে 
লুৎফর রহমান আবিষ্কৃত দুদ্দুশাহের লেখা লালনজীবনী জাল। তিনি আরও বলেন যে লালনকে 
মুসলমান বলে চালানোর চেষ্টা হয় উদ্দেশ প্রণোদিতভাবে। তিনি বলেছেন__-“লালনকে জম্মগত- 
ভাবে মুসলমান যাঁরা বলতে চান তাদের মধ্যে সবচেয়ে উচ্চকন্ঠ যিনি সেই অধ্যাপক আবু তালিব 
তার 'লালনচরিতের উপাদান : তথা ও সতা' প্রবন্ধে ওয়ালীর মর্তবা উদ্ধৃত করেছেন 


৪ লোককবি লালন 


খগ্ডিতভাবে। তাতে বড়জোর প্রমাণিত হয়েছে যে লালন ও সিরাজ সীই যশোহরের হরিশপুরের 
মানুষ৷ জন্মগতভাবে মুসলমান প্রমাণিত হয়নি, কেননা সেকথা তো ওয়ালী লেখেননি। আবু 
তালিব তাঁর “লালন পরিচিতি” (১৯৬৮) বইতে আরেক কাণ্ড করেছেন। বইয়ের ৫ পৃষ্ঠায় ওয়ালীর 
উদ্ধৃতি দিয়েছেন এমনতর যদৃচ্ছ বিনাসে যে : 119 %/95 ৪ 01501919 ০1 5ভাভ্র] 9151, 
210 10০10) /918 10011 21 078 ৬1999 11211511001, 54০-01৬151017 1791751012, 
0151101 )855018........ /1619 116 0180 50178 181 92815 2৪0০. 

ওয়ালীর মূল উদ্ধৃতি বিচার করলে দেখা যাবে আবু তালিব... চিহ্‌ দিয়ে যে ফাক রেখেছেন 
তাতে লেখা আছে-1712৬010 02৬91160101 21701772019 011011772095 10 59802112111 
210 01917 51111165) 219 1781 ৬11) 211 0015 ০01 06৬019685, 16 211851 5911160 
211501525 510171)5, 1621 10116 50০-01৬15107211928000451191 01168510525 (50)9). 
11616 118 1/80, 18285190 5810 210 /0151119090 2170 1070/ 25 21622551728 


210 ৬/816 16 0160 50116 181 825 ৪9০. 

অধ্যাপক তালিবের অভিসন্ধিমূলক অনুদ্ধৃতি কী ভয়ানক উদ্দেশা বহন করেছে! তার খণ্ডিত 
উদ্ধৃতি অনুসরণ করলে তো মনে হবে লালনের মৃত্যুও হয়েছিল যশোহরের হরিশপুরে ৷ তাই নয় 
কি? 

এইসব দেখে সন্দেহ হওয়া স্বাভাবিক যে ১৮৯০ সালে প্রয়াত লালন ফকির সম্পর্কে হঠাৎ 
১৯৫৩ সাল থেকে যে আবু তালিবদের উৎসাহিত হতে দেখা গেল তার প্রকৃত উদ্দেশ্য অনা 
কিছু নয়তো? খুব তলিয়ে বিচার করলে দেখা যাবে _-১৯৫৩ সাল নাগাদ তাকে মুসলমান বলে 
দাবি ওঠে; ১৯৬৩ সালে লালনের খড়ে ছাওয়া দীন সমাধি বৃহৎ সৌধে রূপাত্তরিত হয় ইসলামি 
আদলে এবং ১৯৬৭ সালে এস. এম. লুৎফর রহমান হঠাৎ প্রকাশ করেন একখানি কলমী পুঁথি, 
'লালন চরিত'। এই 'লালন চরিত” পয়ারে লেখা ১৪৮ পংক্তির লালনজীবনী, রচয়িতা লালনশিষ্য 
দুদ্টু শাহ। তাতে লালনের মুসলমানিত্ব, সিরাজের শিষ্যত্ব গ্রহণ, পিতামাতার নাম. হরিশপুরের 
জন্মসূত্র সবই সুচারুভাবে সংগ্রথিত। অনেকের মতে পুঁথিটি জাল।”১ 

লালন শাহের জন্মস্থান সম্পর্কে উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য বলেছেন__“কুমারখালি থানার অধীন 
কুষ্টিয়া হইতে চারপাঁচ মাইল দক্ষিণপূর্ব কোণে গোরাই নদীর তীরবর্তী ভাড়ার গ্রামে লালনের 
জন্ম।' ১ 

বসস্তকুমার পাল “ফকির লালন শাহ*তে দেখিয়ে দিয়েছেন যে লালনের জন্ম ভাড়ারা বা 
ভাণ্ারিয়া গ্রামে। সুধীর চক্রবর্তী বলেছেন যে “লালন সম্পর্কে বসস্তকুমারের প্রদত্ত বিবরণ ও 
মতামত খুব গুরুত্বপূর্ণ এইজনা যে পরবর্তী কালের লালন-গবেষকদের মধো গরিষ্ঠসংখাক ব্যক্তি 
তাঁর পরিবেশিত তথাকে প্রামাণিক বলে মেনে নিয়েছেন। এতিহাসিকভাবে একথাও উল্লেখযোগ্য 
বসত্তকুমারই সর্বপ্রথম লালন সম্পর্কে জনশ্রুতি ও কিংবদ্স্তীর ধূসর পযয়িগুলির মধো একটা 
ঘটনাবিন্যাসের স্পষ্টতা এনে তার জীবন বিবরণের সম্পূর্ণতা সাধন করেন।”৯১ 

বসস্তকুমার পালের প্রদত্ত লালনজীবনীকে সমর্থন করেছেন মনসুরউদ্দীন। তার রচিত 


লালন পবিচিতি ও লালনচর্চার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ৫ 


লালনজীবনী সংক্ষেপে নিনরাপ : 

“লালন ফকির অবিভক্ত নদীয়া জেলার কুষ্টিয়ার অস্তর্গত কুমারখালিসংলগ্ন গড়াই নদীর 
তীরে ভাড়ারা (চাপড়া-ভাড়ারা) গ্রামে জন্মান। তার জন্ম কায়স্থ পরিবারে, পদবী কর (মতাস্তরে 
রায়)। বাবা-মার নাম মাধব ও পদ্মাবতী। বাবা-মার একমাত্র সন্তান লালন শৈশবে বাবাকে হারান 
এবং সেই কারণে বিধিবদ্ধ বৈদালয়িক শিক্ষা পাননি। তার মাতুল বংশ ছিল চাপড়ার ভৌমিকরা। 
দুই গ্রামেই ছিল লোক এতিহোর সগর্ব পরম্পরা এবং গানের ধারা। ছোটবেলা থেকে লালন 
ভালবাসতেন গানবাজনার পরিমগ্ডল বিশেষত কীর্তন ও কবিগান। ধর্মভাবও ছিল স্বভাবগত। 
অল্প বয়সে পিতৃহীনতার ফলে লালন অকালেই সংসারে জড়িয়ে পড়েন এবং বিবাহিত হন। কিন্তু 
শাত্বীযপরিজনদের সঙ্গে বিরোধ বিতর্কে বিরক্ত হয়ে স্ত্রী এবং মাকে নিয়ে নিজের গ্রামেই 
দাসপাড়া অঞ্চলে আলাদা বাসস্থান বানান। 

পরবর্তী কোনো সময়ে দাসপাড়ার সঙ্গীসাঘীদের নিয়ে তিনি বহরমপুরে গঙ্গান্নানে যান এবং 
বাড়ি ফেরার পথে আক্রান্ত হন বসন্ত রোগে। আচ্ছন্ন ও অচৈতন্য লালনকে ফেলে সঙ্গীদল 
সম্ভবত রোগের ভয়ে পালিয়ে আসেন গ্রামে এবং লালনের মৃত্যুর খবর রটিয়ে দেন। তারা হয়ত 
লালনকে মৃত মনে করে নদীর জলে ভাসিয়ে দিয়েছিলেন” 

এরপর লালনের জীবনে এল অভিনব রপাস্তর, “মৃতকল্প সংজ্ঞাহীন লালনের দেহ নদীর 
কুলে ভাসমান দেখতে পেয়ে একজন শ্নেহ শীলা মুসলমান নারী উদ্যম করে তাকে নিজের ঘরে 
নিয়ে গিয়ে সেবা করে বাঁচিয়ে তোলেন। কেবল বসস্তরোগ রেখে যায় তার দাগ। কিন্তু আরও 
বড় হৃদয়ক্ষত লালনের জন্য অপেক্ষা করছিল। সুস্থ হয়ে নিজের গ্রামে ফিরে সমাজের শাস্ত্র 
কঠোর নির্দেশে নিজের পরিবারে লালন স্থান পেলেন না, কেননা বাড়ীতে তীর শ্রান্ধকার্য হয়েছে 
এবং তিনি মুসলমানের অন্ন খেয়েছেন। ব্যথিত সন্তপ্ত লালন জাতি ধর্ম সম্পর্কে আস্থা হারালেন। 
ত্রমে সিরাজ শাহ নামে এক তত্রজ্ঞের কাছে লোকায়ত মতে দীক্ষা নিয়ে সব রকম সাম্প্রদায়িক 
ধর্ম সম্পর্কে অনুৎসাহী হয়ে পড়েন। পরে সিরাজের নির্দেশে কুষ্টিয়ার সন্নিহিত ছেউড়িয়া গ্রামে 
১৮৮৩ সাল নাগাদ আখড়া বানান। আশপাশের কারিকর সম্প্রদায় তাকে বরাবর পোবকতা 
করেছেন। নিভৃত সাধনা ও এঁশী অনুভবের নির্জনতায় লালন একরকমের সিদ্ধতা অর্জন করেন, 
যার রূপায়ণ হতে থাকে অস্তরস্কভাবী বহতর নিগৃঢ মর্মের গানে। হিন্দু মুসলমান দুই তরফ থেকেই 
শিষ্যসেবক জুটতে থাকে। লালন পূর্ব ও উত্তরবঙ্গের নানা অংশে শ্রমণশীল হন। বাউল বা 
মারফতি সাধকরূপে তীর বিপুল জনপ্রিয়তা ঘটে। অবশেষে ১৮৯০ সালে তাঁর তিরোধান ঘটে।" 

লালন কোন জাতির লোক ছিলেন? এ প্রসঙ্গে মুহম্মদ আবু তালিব. বলেছেন, “ লালন 
শাহ শুধু মুসলিম সম্তানই ছিলেন না তিনি বংশানুক্রমে মুসলমান ছিলেন।”১ 

আর. লুৎফর রহমান প্রমাণ করেছেন যে, “লালন মুসলিম বংশোড্ূত ছিলেন।”' তিনি 
বলেছেন যে, দুদ্দুশাহ লিখেছেন-_ 

“দরীবুল্লাহ দেওয়ান তার আব্বাজীর নাম। 

আমিনা খাতুন মাতা এবে প্রকাশিলাম।” আরো নানা তথ্যসূত্র উল্লেখ করে তিনি সিদ্ধান্তে 


৬ লোককবি লালন 


এসেছেন-__-““অতএব, ভণিতা-বিশ্লেষণ, দুদ্দুশাহের বিবরণ, নবদ্ীপের ঘটনা, লালন পরিচিতির 
বর্ণনা, দানপত্রের উল্লেখ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের অঙ্কিত চিত্রের ইঙ্গিত, বসত্তকুমার পালের 
অভিযোগ, সর্বোপরি লালন শাহের স্বরচিত ও শিষা বিরচিত কবিতার ভণিতা-রীতি এবং জীবন- 
যাপন প্রণালী থেকে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যে- লালন শাহ্‌ মুসলিম-সত্তান ছিলেন।”৯” 

কিন্তু দুদ্দুশাহের নামে প্রচলিত লালনজীবনী নির্ভরযোগা নয়-__সুধীর চক্রবর্তী তা প্রামাণ 
করে দিয়েছেন। আর লালনজীবনীকার মতিলাল দাশ “সুরশিদ বিনে কি ধন আর আছে রে মন 
এ জগতে”-_ গানটি আলোচনা কালে বলেছেন যে__“এই কবিতায় মুসলমান ধর্মের অনেক 
রীতিনীতি উল্লেখ আছে কিন্তু লালন মুসলমান ছিলেন বলিলে ভুল হইবে।..... লালন ফকির 
হওয়ার পূর্বে হিন্দু ছিলেন এবং পরে সিরাজ সাঁই দরবেশের নিকট দীক্ষিত হন।... কিন্ত আসলে 
তিনি মুসলমান নন। (কারণ)... তাহার সাধনায় নমাজের স্থান নাই।”১ৎ 

আর লালনের বংশ পরিচয় সম্বন্ধে বসত্তকুমার পাল “ফকির লালন শাহ”তে বলেছেন, 
“সাঁইজী কায়স্থকুলে জন্মগ্রহণ করেন।... সাইজীর জননীর নাম পদ্মাবতী এবং মাতামহের নাম 
ভম্ম্দাস। ....সাইজীর বালানাম লালন দাস।””৯ 

তাছাড়া লালনকে মুসলমান মনে করা হলেও তিনি নিষ্ঠাবান মুসলমান ছিলেন না। এ 
প্রসঙ্গে মওলানা রেয়াজউদ্দীন আহমদ বলেছেন যে__“তিনি মোছলমানের অন্নভোজন ব্যতীত 
এছালাম গ্রহণ করেন নাই বা মোছলমান বলিয়া নিজেকে স্বীকার করেন নাই বা এছলামের 
আবিদা, বিশ্বাস ও নামাজ-রোজা প্রভৃতির কোন চিহই কিম্বা আচার ব্যবহার কিছুই তাহার মধো 
বর্তমান ছিল না, যদ্দ্রারা তাহাকে মোছলমান বলা যাইতে পারে। তিনি মোছলমানের হোলিয়া 
অনুসারে মোছলমানের দরবেশ ফকির হওয়া দূরে থাক, একজন মোছলমান বলিয়াও পরিগণিত 
হইতে পারেন না। তিনি যত বড়ই মুনি ধাষি উদাসীন হউন না কেন, মোছলমানের তিনি কেহই 
নহেন। ....সুতরাং বাউল বা নাড়ার ফকিরগণ যে লালন শাহকে মোছলমানের সেরা পীর দরবেশ 
তোলপাড় করিয়া তুলিয়াছেন ইহা তাহাদের সর্বেব পথত্রষ্টের পরিচয় মাত্র।”১" 

লালন শাহের জীবদ্দশাতেই লালন বিরোধী আন্দোলন শুরু হয়ে গিয়েছিল। তিনি হিন্দু 
মুসলমান উভয় ধর্মের লোকের কাছেই লাঞ্ছনা-গর্জনা, ঘৃণা, নিন্দা ও শক্রতামূলক আচরণই লাভ 
করেছিলেন। মুসলিম সমাজে তান যে ঠাই পাননি সে বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা করেছেন 
আবুল আহসান চৌধুরী । তিনি বলেছেন-__-'“বাউল ধর্ম বাংলার জনপ্রিয় লোকধর্ম। সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় বললেও বোধ করি অত্ত্যুক্তি করা হয় না, অথচ এই জনপ্রিয় লোকধর্মকে লোকমানসপট 
থেকে মুছে ফেলার জনা বিভিন্ন সময়ে অনেক চেষ্টা কর! হয়েছে। এই কারণে বাউল সম্প্রদায়ের 
লোকদের সমাজে বিচ্ছিন্নভাবে অনাদূত ও নিঃগৃহীত হতে হয়েছে। বাউলরা শরিয়ত পঙ্টী 
মুসলমান ও হিন্দ ধমাচারীদের দ্বারা যুগপৎ উৎপীড়িত হয়েছেন। এই বিরোধিতা ও নিগ্রহের দু'টি 
প্রধান কারণ হল-_ বাউলদের প্রভাবে শান্ত্রশাসিত ধমনুশাসনকারীদের সংখা হাস এবং সেই হেতু 


লালন পরিচিতি ও লালনচ্চাব সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ৭ 


মোল্লা মৌলবী পুরুতদের সার্বভৌম প্রতিষ্ঠা প্রতিপত্তি ক্ষয়। প্রথম কাবণটি ধময়ি; দ্বিতীয় কারণটি 
অর্থনৈতিক। বাউল বিরোধী আন্দোলনে এযাবৎ মুসলমান ধর্ম ও সমাজসংস্কারক এবং মোল্লা 
মৌলবীরাই মুখা ভূমিকা পালন করে এসেছেন। বাউল ধর্মে দীক্ষিতদের মধো মুসলমান 
ধমবিলম্বীদের সংখাধিকা এবং বাংলার প্রখ্যাত বাউলদের অধিকাংশই মুসলমান সম্প্রদায়ভুক্ত 
হওয়ায় এর কারণ। যদিও বাউলদের মধো হিন্দু ও মুসলমান উভয সম্প্রদাযের লোকই দেখা 
যায়।'» 

আহসান চৌধুরী আরো বিশ্লেষণ করে দেখিযেছেন যে “বাউলরা ভাব বিদ্বোহা। তাব৷ 
আচারিক ধর্মকে অস্বীকার ও বর্জন করে সহজ সাধনায় ব্রতী হয়েছে। শাস্ত্র তাদের পবিচালিত 
করেনি, হৃদয় তাদের পথ দেখিয়েছে।.... জাতিভেদ, ছুঁতনার্গ ও ধনীয়ি আভিজাতা নিন্নশ্রেণীর 
মানুষকে বিশেষভাবে পীড়িত ও বাথিত করে তুলেছিল। তাই সহজেই তারা সহজিয়া সাধনার 
প্রতি আকৃষ্ট হয়ে পড়ে। ....সনাতন শান্তর 'আচার ও প্রচলিত সমাজ ধর্মের বিরুদ্ধে তারা বিদ্রোহ 
ঘোষণা করেছে। সম্প্রদায় ধর্মের প্রাচীর ভেঙে তারা পেয়েছে এক উদার মিলন ময়দানের সন্ধান। 
সমাজ ও ধর্ম থেকে স্বেচ্ছা বিশ্লিষ্ট এই সাধক সম্প্রদায়ের একতারায় ধ্বনিত হয়েছে শান্রমূক্তির 
সুর।”১** 

আসলে লালনকে কোন সংকীর্ণ গণ্ডতীর সীমাবদ্ধ পরিসরে বিচার করা ঠিক হবে না। "হিন্দু 
না ওরা মুসলিম'__এই দৃষ্টিতে না দেখে লালনকে আমরা যথার্থ মানবতার দূত হিসাবেই গণা 
করতে পারি! ধর্মসাধনা তার অন্তর্দৃষ্টি খুলে দিয়েছিল। তাই হিন্দু-মুসলমান, বৌদ্ধ-ব্রান্মা কোন 
গণ্ডীতেই তাকে বাধা যায় না। তিনি আসলে বিশ্বপ্রেমের আলাকবর্তিকা-_মহামানব, মহাকবি। 
অন্নদাশঙ্কর রায় বলেছেন-_-“নিঃসন্দেহে লালন বাউল কবিদের মধো শ্রেষ্ঠ। শতবর্ষ ধরে নিবিড়ভাবে 
অন্তরের প্রেরণায় গান রচনা করে গেছেন, গান গেয়ে গেছেন, এমন মানুষ কি দ্বিতায় কেউ 
আছেন আমাদের ইতিহাসে ?” 

তাই ভীড়ারা বা হরিশপুর নয়, হিন্দু বা মুসলমান নয়, আমরা লালনের মুল্যায়ন করব কবি 
হিসাবে । আর তা করতে গিয়ে লালনের ব্যক্তি জীবনেরও বিস্তারিত বিশ্লেষণের প্রয়োজন আছে 
বলে মনে হয় ন'। কারণ, কবিরে খুঁজো না তার জীবনচরিতে-_ এ খাষি বাকা আমরা জানি; তব্‌ও 
ইতোপূর্বে বহু গবেষক লালনের জীবনী নিয়ে বিস্তারিত গবেষণা করেছেন__কেউ কেউ তা থিসিস 
হিসাবে দাখিল করে ডক্টুরেট ডিশ্রীও লাভ করেছেন। কিন্তু আমরা লালনের জীবনচরিতের 
অরণো দিশেহারা না হয়ে, তিনি কিভাবে “অচিন পাখি” ধরার কাবাজাল রচনা করেছেন তাবই 
সূন্ষ্ম রস-বিশ্লেষণ দেবার চেষ্টা করব। ব্যক্তি কবি নয়: তার সৃষ্টিই আমাদের আলোচ্য । কেননা 
আমরা জানি সংসার আমাদেব কর্মকেই গ্রহণ করে বাক্তিকে নয়। রবীন্দ্রনাথ দেখিয়েছেন যে 
'সোনার তরী" আমাদের সোনার ধান'-কেই গ্রহণ করে; আমাদের নয়। বক্ডিকবি যখন বলেন-- 
'এখন আমারে লহে! ককণা করে" তখন মাঝি স্পষ্টই জানিয়ে দেয়--““ঠাই নাই, ঠাই নাই-ছোটো 
সে তরী।”১, বাক্তি, শুনা নদীর তীরে পড়ে থাকে, তাব সৃষ্টি অনর হয়। তাই নাক্তি লালন নয়: 


৮ লোককবি লালন 


বষ্টা লালনের কবিকর্মই আমাদের কেন্দ্রীয় আলোচা বিষয়। 

লালন তার জীবদ্দশাতেই বেশ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন। তার গানের সুর ও বাণী 
সমসাময়িক রসিক জনের হাদয়-মন লুঠ করে নিয়েছিল। তাই লালনের প্রসঙ্গ আঙ্গোচিত হয়েছে 
নানাস্থানে, নানাভাবে। 

কাঙাল হরিনাথের রচনাতেই প্রথম লালন শাহের উল্লেখ পাওয়া যায়। 'গ্রামবাত্তা প্রকাশিকা' 
নামক সাপ্তাহিক পত্রিকায় “জাতি” নামক সংবাদ নিবন্ধে হরিনাথ লিখেছেন : 

“সকলেই ব্রাহ্ম ও ধর্মসভার নাম শুনিয়াছেন। গৌরসভা নামে নিন্ন শ্রেণীর লোকেরা আর 
এক সভা স্থাপন করিয়াছে। ইহার নির্দিষ্ট স্থান নাই। গৌরবাদী বক্তা এক ২ পল্লীগ্রামে উপস্থিত 
হইয়া, সভা করিয়া গৌরাঙ্গের চরিত ও লীলাদী বর্ণনা করে, স্ত্রী পুরুষে ৩/৪ শত লোক এক ২ 
সভায় উপস্থিত থাকে। ইহারা স্বধর্মের মধ্যে জাতিভেদ স্বীকার করে না। কুলি, কামার, কুমার, 
তেলি, জালিক, ছুতার প্রভৃতি সকলেই এক সঙ্গে আহার করে। এই দলে মুসলমান আছে কিনা 
জানিতে পারা যায় নাই। লালন শা নামে এক কায়স্থ আর এক ধর্ম আবিষ্কার করিয়াছে। হিন্দু- 
মুসলমান সকলেই এই সম্প্রদায়ভুক্ত। আমরা মাসিক পত্রিকায় ইহার বিশেষ বিবরণ প্রকাশ করিব। 
৩/৪ বৎসরের মধো এই সম্প্রদায় অতিশয় প্রবল হইয়াছে। ইহারা যে জাতিভেদ স্বীকার করে না, 
যে কথ বলা বাছল্য। এখন পাঠকগণ চিত্তা করিয়া দেখুন, এদিকে ব্রাহ্মাধর্ম জাতির পশ্চাতে 
খোঁচা মারিতেছে, ওদিকে গৌরবাদীরা তাহাকে আঘাত করিতেছে, আবার সেদিকে সাম্প্রদায়ীরা, 
ইহার পরেও স্বেচ্ছাচারের তাড়না আছে। এখন ভাতি তিষ্ঠিতে না পারিয়া, বাঘিনীর ন্যায় পলায়ন 
করিবার পথ দেখিতেছে।” 

- এখানে জাতির বিপদ বোঝাতে গিয়েই প্রসঙ্গক্রমে লালনের কথা এসেছে। 

হরিনাথ মজুমদার কৃত “কাঙ্গালের ব্রহ্মাগুবেদ'. ১ম ভাগ, ১ম সংখ্যাতে লালন ও তার 
নিল্নের গানটির উল্লেখ আছে-_ 

“কে বোঝে সাঁইয়ের লীলা খেলা; 
সে যে, আপনি গুরু হয় অপনি চেলা।” 

এরপর দেখি মীরমশাররফ হোসেনকৃত “সঙ্গীত লহরী” র (১৮৮৭) ৮৯ সংখ্যক গানে 
লালনের উল্লেখ রয়েছে। যেমন-_ 

“আরে ভাই না পাই দিশে, কলির শেষে, 
কিসে কার মন মজেছে। 
ফিকির চাদে আজব চাঁদে, 

রসিক চাদে সব মেতেছে। 

কোথা আর পাগল কানাই, লালন গোঁসাই 
সব সাঁই এতে হার মেনেছে!” 

_ লক্ষণীয়, গানটি লালনের মৃত্যুর আগে রচিত। 

তবে, মশাররফ হোসেনের পাক্ষিক 'হিতকরী' পত্রিকাতেই (৩১শে অক্টোবর, ১৮৯০) 
“মহাত্মা লালন ফকির" নামক সম্পাদকীয় নিবন্ধে লালনের জীবনী সংক্রাত্ত মূলাবান তথা পাওয়া 
২১। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সোনার তরী। 


লালন পরিচিতি ও লালনচর্চার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ৯ 


যায়। 

ঠাকুর বাড়ি থেকে প্রকাশিত মাসিক “ভারতী” পত্রিকার ভাদ্র সংখা, ১৩০২-এ সরলা দেবীর 
“লালন ফকির ও গগণ”' প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয়। এতে অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়র সংগৃহীত লালন 
সম্পর্কে একিট সংক্ষিপ্ত জীবনী সহ লালনের আটটি, গগণ হরকরার ২টি ও অজ্ঞাতনামা কবির 
একটি গান ছিল। লালনের গানের প্রথম ছত্রগুলি নিম্নরাপ : 


১। (কেনে) কাছের মানুষ ডাকছ সোর করে, 

ক্ষাপা তুই যেখানে সেও সেখানে, খুঁজে বেড়াও কারে রে? 
২। কথা কয়, কাছে দেখা যায় না। 
নড়ে চড়ে হাতের কাছে, খুঁজলে জনমভোর মেলে না। 
আমি একদিনও না দেখিলাম তারে। 
আমার বাড়ীর কাছে আরসীনগর, এক পড়শী বসদ্‌ করে। 


আমার আপন খবর আপনারে হয় না। 
সে যে আপনারে চিনলে পরে. যায় অচেনারে চেনা। 


গৌর কি আইন আনিল নদীয়ায় এত জীবের স্বভাব নয়। 
সে যে আনখা আচার আনখা বিচার শুনে জীবের লাগে ভয়। 


৬। জগম্নাথে দেখরে যেয়ে 

জাত কেমনে রাখে বীচিয়ে। 
৭। সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে। | 
লালন ভাবে জেতের কি রূপ দেখ্লাম না এই নজরে। 
ক্ষম অপরাধ ওহে দীননাথ কেশে ধরে আমায় লাগাও কিনারে। 
তুমি হেলায় যা কর তাই কর্তে পার তোমা বিনে পাপী তারণ কে করে। 
_ এখানে সরঙ্গা দেবী এবং অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় দু'জনেই লালন চর্চর ইতিহাসে উত্তরকালের 
গবেষকদের পথ প্রদর্শকের মযা্দায় ভূষিত হতে পারেন। | 

মৌলবী আবদুল ওয়ালী ৩০শে নভেম্বর ১৮৯৮-এ এসিয়াটিক সোসাইটির এক সাধারণ 
অধিবেশনে 01 90115 00108919185 210 01800006 01 081511) 01855 ০01 18105 
॥) 8611921' নামে একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। সেখানে তিনি বলেন যে লালন ও তার গুরু 
সিরাজ শাহ দুজনেই হরিশপুর গ্রামে (ঝিনাইদহ মহকুমা, জিলা যশোহর) জন্ম গ্রহণ করেন এবং 
লালন ছিলেন “কায়স্থ' সম্তান। 

প্রবাসীর হারামণি বিভাগে বাংলা ১৩২২ সালের আষাঢ় সংখ্যায় শ্রীসতীশচন্দ্র দাসের প্রেরিত 
দু'টি লালনগীতি প্রকাশিত হয়-_এটাই হল লালনগীতি সংগ্রহের প্রথম পযয়ি। এরপর যথাক্রমে 
ভাদ্র সংখায় প্রকাশিত হয় করুণাময় গোস্বামী প্রেরিত লালনের ২টি গান। আশ্বিন সংখ্যায় 
রবীন্দ্রনাথ প্ররিত ৫টি গান __এটি লালন চচরি ইতিহাসে নবদিগত্ত উন্মোচন করে। এরপর 
রবীন্দ্রনাথ প্রেরিত লালনগীতিগুলি যখাক্রমে অগ্রহায়ণ সংখ্যা (৩টি), পৌষ সংখা (৫টি), মাঘ 


৩ 


৫ 


৮ 


১০ লোককবি লালন 


সংখাতে (৫টি) প্রকাশিত হয়। এইভাবে রবীন্দর্পর্শে লালন চা সুধী সমাজে সমাদৃত হয়ে ওঠে 
এবং লালন গবেষণা বিস্তৃত হতে থাকে। রবীন্দ্রনাথ নানা প্রবন্ধে ও বক্তৃতায় (১৯৩০) লালনের 
তত্ব দর্শন ও গানের বিস্তারিত আলোচনা করেন। রবীন্দ্রনাথের হাতেই লালনের দর্শন, সঙ্গীত- 
সাধনা ও মানব-চিত্তা সুধী সমাজে মর্যাদা পায়-_বিশ্ববাত্তি লাভ করে। 

দূর্ণাদাস লাহিড়ীর “বাঙ্গালীর গান" (১৩১২) এবং অনাথ দেবের “বঙ্গের কবিতা” (১৩১৮) 
গ্র্থে লালনের সংক্ষিপ্ত পরিচিতি ও গান সংকলিত হয়। কুমুদনাথ মন্লিকের 'নদীয়া কাহিনা'তে 
লালানের সংক্ষিপ্ত পরিচয় ও একটি গান পাওয়া যায়। জলধর সেনের “কাঙ্গাল হরিনাথ' (১ম 
খণ্ড, ১৬২০) গ্রছে লালনের কাছ “থকে প্রতাক্ষভাবে “ফাকর চাদের বাউলদল' গঠনের প্রেরণা 
কিভাবে পেয়েছিলেন, তা বলা হয়েছে! 

কাঙাল হরিনাথের ভ্রাতৃষ্পৃত্র ভোলানাথ মজুমদার লালনের জীবন ও গান সংগ্রহ করেছিলেন। 
এখান থেকে উপাদান সংগ্রহ করেছেন উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, বিশ্বনাথ মজুমদার প্রমুখ। 

লালন চচাঁ ও গবেষণায় বসস্তকুমার পাল, মুহম্মদ মনসুরউদ্দীন ও উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্যের 
অবদান সত্যিই অসামানা। ১৩৬২ সালে প্রকাশিত বসস্তকুমার পালের “মহাত্রা লালন ফকির 
লালন সম্পর্কে প্রথম ও পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ। তাই লালন গবেষণায় এটির মূলা ও গুরুত্ব অসীম। এখানে 
বারীনকুমার ঘোষের আশীর্বচনসহ অবতরণিকা, ষট্চক্রভেদ সাধনা, লালনের জন্ম থেকে মৃত্যু 
পর্যস্ত বিস্তারিত কাহিনী আলোচিত হয়েছে। 

মুহম্মদ মনসুরউদ্দীনের 'হারামণি'র বেশ কয়েক খণ্ডে লালনের সহস্রাধিক গান প্রকাশ 
পেয়েছে। লালন চচাঁতেই তার জীবনের প্রায় সবটা অতিবাহিত হয়েছে। উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 
তাঁকে লালন চচি “পথিকৃং' হিসাবে চিহিন্ত করেছেন। 

উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্যের “বাংলার বাউল ও বাউলগান' (২টি খণ্ড) __-তার ৩০ বছরের 
অক্রাস্ত পরিশ্রমের ফলস। এই গ্রন্থের জনাই তিনি কলকাতা বিশ্ববিদালয় থেকে “ডক্টর অব 
ফিলসফি' (১৯৫৮) উপাধিতে ভূষিত হন। প্রথম খণ্ডে বাউল শব্দের উৎপত্তি ও তাৎপর্য, বাংলায় 
ধর্মের ক্রম বিবর্তন, বাউল ধর্মের উপাদান, বাউল ধর্মের সাধনা, উত্তর ভারতে সম্ভগণ ও বাংলায় 
বাউল সম্প্রদায় প্রভৃতি বিস্তারিত আলোচিত হয়েছে। দ্বিতীয় খণ্ডে কধি পরিচয় ও ২১০টি (প্রথম 
সংস্করণে ১৬০টি ছিল) পদ রয়েছে। লালন সম্পকে তিনি বালাছন : 
মূল তত্তজ্ঞতা, সাধনের দীর্ঘ অভিজ্ঞতালব দিবাদৃষ্টি, বৈষুব শান্তর ও সৃফীতত্ত সম্বন্ধীয় জ্ঞান, বক্তব্য 
ও ইঙ্গিত বারঞ্জনাময় করিয়া বলিবার কৌশল. সহজ কবিত্ৃশক্তি প্রভৃতিতে তাহার গানগুলি বাংলা 
সাহিতোর একটি সম্পদ। ...সুর সংযোগে অভিবাক্ত তাহার গানেব অকৃত্রিম আবেগের মধো 


একটা অনির্চনীয়ত্বের বিদ্যুৎ খেলিয়া গিয়া আমাদেব চিত্তকে অপূর্ব ভাবলোকে যেন উত্তীর্ণ 


_-এখানে লালনের কবি প্রতিভার রস-বিশ্লেষণ দেওয়া হযেছে। 

বাংলাদেশে লালন গবেষক হিসাবে যীরা খাতি অর্জন করেছেন, তাদের মধ্য মুহম্মদ আবু 
তালিব, ডক্টর আনোয়ারুল করীম, ডক্টর এস. এম লুংকফর রহমান, আবুল আহসান চৌধুরী, 
ডক্টর খোন্দকার রিয়াজুল হক প্রমুখের নাম এখানে উল্লেখ করা যায়। 


লালন পরিচিতি ও লালনচ্চার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ১১ 


মুহম্মদ আবু তালিব 'লালন শাহ ও লালন গীতিকা' প্রথম খণ্ডে লালনের জীবন কথা, 
ধর্মমত, কাবা প্রতিভার বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। দ্বিতীয় খণ্ডে ২৩ পৃষ্ঠা ভূমিকাসহ ৩৪৬টি 
গীতিসংকলিত হয়েছে। তার দ্বিতীয় গ্রন্থ হল 'লালন পরিচিতি'। 

আনোয়ারুল করীম লালন চচয়ি এক বিশিষ্ট বাক্তিত্ব। তার “বাউল কবি লালন শাহ' গ্রন্থে 
লালন সংক্রান্ত নানা তথা পরিবেশিত হয়েছে। এছাড়াও তার অনানা গ্রগুলি হল 'লালনগীতি._ 
গানের সংকলন; “বাউল সাহিতা ও বাউল গান": “ফকির লালন শাহ"; “রবীন্দ্রনাথের শিলাইদহ": 
1118 820015 01881101995517" 'লালনের গান, 'কবিতার কথা” প্রভৃতি। এসব গ্রন্থের মধো 
বাউল এবং ব্ক্তি লালন সম্পর্কে নানা গুরুত্বপূর্ণ আলোচনা স্থান পেয়েছে। 

ডক্টুর এস.এম. লুৎফর রহমান ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয় থেকে পি-এইচ্‌.ডি. ডিগ্রী পেয়েছেন 
'বাউলতত্ত ও লালনশাহ' শীর্ষক অভিসন্দর্ভ রচনা করে। তবে তার প্রকাশিত গ্রন্থের মধো 'লালন 
শাহ: কবি ও গান; “লালন জিজ্ঞাসা", “লালনগীতি চয়ন' প্রভৃতি বিশেষ উল্লেখযোগ্য। তিনি 
দুদ্দুশাহ রচিত লালন জীবনী সংগ্রহ করে প্রমাণ করেছেন যে লালন শাহ যশোহর জেলার 
হরিশপুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেছিলেন এবং তিনি জন্মসূত্রে মুসলমান ছিলেন। 

আবুল আহসান চৌধুরী ছাত্রাবস্থাতেই “কুষ্টিয়ার বাউল সাধক" গ্রন্থটি রচনা করে বেশ 
জনপ্রিয়তা লাভ করেন। এখানে বাউল ধর্মের ইতিহাস, কুষ্টিয়ার লোক সংস্কৃতি, রবীন্দ্রনাথ ও 
কুষ্টিয়ার বাউল সম্প্রদায় এবং লালনসহ কুষ্টিয়া অঞ্চলের লোককবিদের পরিচিতি ও গান 
উপস্থাপিত হয়েছে । তার রচিত অন্যানা গ্রন্থের মধো “লালন শাহ", “লালন স্মারক গ্রন্থ' 
(সম্পাদিত), “মনের মানুষের সন্ধানে' (প্রবন্ধ সংকলিত) প্রভৃতিতে লালন চচরি নানা বিষয় বর্ণিত 
হয়েছে। 

ডক্টর খোন্দকার রিয়াজুল হক লালন গবেষক হিসাবে বিশেষ সুপরিচিত। বিভিন্ন পত্র- 
পত্রিকায় তাঁর অসংখা প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছে। রচিত ও সম্পাদিত গ্রন্থও কম নয়। 'লালন শাহের 
পুণাভূমি : হরিশপুর", 'লালন-সাহিতা ও দর্শন”, 'লালন-সঙ্গীত স্বরলিপি, 'লালন-সঙ্গীত চয়ন', 
“ঝিনাইদহ জেলার মরমী কবি” 'লালন মৃত্যুশতবার্ষিকী স্মারক গ্রন্থ (সম্পাদিত) প্রভৃতি এ প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য। 

অন্নদাশঙ্কর রায় কুষ্টিয়ার মহকুমা শাসক ছিলেন। লালন সম্পর্কে তার যথেষ্ট আগ্রহ ও 
সহানুভূতি ছিল। তারই উদ্যোগে লালনের দ্বিশত-জন্ম-বার্ষিকী উদ্যাপিত হয় কলকাতায়। লালন 
ফকির ও তার গান' অন্নদাশঙ্করের লেখা বিশিষ্ট গ্রন্থ। এখানে তিনি লালনের গানের মূল্যায়ন 
কবেছেন, নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে । অন্নদাশক্কর রায়ের পতী লীলা রায়ের "106 88815 01891981 
গ্রন্থটি এ প্রসঙ্গে উল্লেখা। এটি ক্ষিতিমোহন সেনের “বাংলার বাউল" গ্রন্থের ইংরেজী অনুবাদ। 

মোমেন চৌধুরী লালন চচরি এক সুপরিচিত নাম। তার “লালন বিষয়ক রচনাপঞ্জী" গ্রন্থটি 

ংলা একাডেমী, ঢাকা থেকে প্রকাশিত হয়। এই গ্রছে এপর্যন্ত প্রকাশিত লাল্পন বিষয়ক প্রায় সমস্ত 

গ্রন্থ, প্রবন্ধ, উপন্যাস, নাটক, ছোটগল্প, কবিতা সংকলন প্রভৃতি স্থান পেয়েছে,_যা জিজ্ঞাসু 
লালন গবেষকদের সঠিক পথনির্দেশ দিতে পারে। 

লালন চচয়ি অপবাপর উল্লেখযোগ্য লেখক ও তাদেব গ্রন্থের পরিচয় নিমে দেওয়া হলো: 


১২ লোককবি লালন 


১। ইন্দিরা দেবী, শ্রীমতী-_“বাংলার সাধক বাউল, 
২। এনামুল হক, যুহম্মদ-_“বঙ্গে সূফী প্রভাব, 
৩। তৃপ্তি ব্রন্থ_ লালন পরিক্রমা", 1-31017 :141517791001945' মরমীয়া লালন', “লালন 
শতাব্দীর ফুল”, 'লালন পরিক্রমা”, “মরমী ব্যক্তিত্ব লালন ফকির'। 
৪। মনিরউজ্জামান, ম._ 'লালন-জীবনী ও সমস্যা" 'লালন ফকিরের গান'। 
৫। যতীন্দ্রনাথ রায়__ "শঙ্খচিল", “মনের মানুষ", “মানুষ-রতন'। 
৬। রফিউদ্দীন, খোন্দকার -_-“ভাব সঙ্গীত। সংগৃহীত ও সংকলিত 
৭। রেয়াজউদ্দীন আহমদ-_ “বাউল ধ্বংস ফতওয়া' 
৮। শক্তিনাথ ঝা-_ “ফকির লালন সহি” : দেশ কাল এবং শিল্প” । 
৯। শ্াস্তিময় ঘোষাল-_ “লালন ফকির'। 
১০। সনৎকুমার মিত্র 'লালন ফকির : কবি ও কাব্য”, 'লোক সংস্কৃতি গবেষণা পত্রিকা, 
(সম্পা), “বাউল লালন রবীন্দ্রনাথ (সম্পা)। 
১১। সুধীর চক্রবর্তী-_ “গভীর নির্জন পথে, “বাংলা দেহতত্বের গান", “বাংলা গানের চার 
দিশস্ত', 'ব্রাত্য লোকায়ত লালন”, 'লালন।”। 
১২। সুশান্ত হালদার-_ “লাঙগন প্রয়াণ শতবর্ষ স্মারক গ্রন্থ” “অচিন পাখি'। 
১৩। সোমেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়__ “বাংলার বাউল : কাব্য ও দর্শন 
১৪। সোলারমান আলী সরকার-_ “বাউল দর্শন”, “বাংলার বাউল দর্শন', 'লালন শাহের মরমী 
দর্শন? 
১৫। তুষার চট্টোপাধ্যায়__ “লালন স্মরণিকা”। (সম্পা) 
- এসব গ্রন্থতালিকা থেকেই বোবা যাচ্ছে লালন চর ইতিহাসের প্রবাহ কিভাবে শতধারায় 
বিকশিত হয়ে চলেছে। 
লালন চচাঁর ইতিহাসে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের ভূমিকাও উল্লেখযোগা। বাংলা একাডেমী প্রতিষ্ঠান 
থেকে আবু তালিবের 'লালনশাহ ও লালন গীতিকা” (২-খণু) প্রকাশিত হয়েছে। এছাড়াও মুহম্মদ 
মনসুরউদ্দীনের হারামণি'র বেশ কয়েক খণ্ড, আবু রুসদের '0795 ০11-2101 9121 প্রভৃতি 
প্রকাশ করে লালন চচঁয়ি সহায়তা করেছে। কুষ্টিয়ার 'ফোকলোর রিসার্চ ইনস্টিটিউট?ও 
(১৯৭০)লালন গবেষণায় সহায়তা করে চলেছে। 
বিরাট অনুষ্ঠানের আয়োজন করে। ছেঁউড়িয়ার লালন প্রাঙ্গণেও দ্বিশততম জন্ম বার্ষিকী পালিত 
হয়, উদ্োোক্তা ছিল “লালন একাডেমী'। 
লালন চচাঁয় রেডিও টেলিভিশনের ভূমিকাও উল্লেখযোগা। লালনের গান, নাটক, গল্প, 
প্রভৃতি রেডিও-টেলিভিশনে প্রচারিত হয়ে চলেছে নানাভাবে। 
শুধু তাই নয়, গ্রামে-গঞ্জে অভিনীত হয়ে চলেছে যে সব নাটক তার মধো আসকার ইবনে 


লালন পরিচিতি ও লালনচর্চার সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ১৩ 


শাইখের “লালন ফকির”, কল্যাণ মিত্রের 'লালম ফকির”, তৃপ্তি ব্রন্মোর 'অধীন লালন বলে', 
দেবেন্দ্রনাথের “সাই সিরাজ বা লালন ফকির”, মন্মথ রায়ের 'লালন ফকির', 'লালনামৃত' প্রভৃতি 
বাঙালীর হৃদয়-মন হবণ করে নেয়। রণজিৎ কুমার সেনের “বাউল রাজা উপন্যাসটি বেতার 
নট্যিরূপ দেন দিগিন্দ্রন্দ্র বন্দ্যোপাধায়-_ নাম দেন “লালন ফকির'। নাটকটি নিউ এম্পায়ারসহ 
বিভিন্ন স্থানে অভিনীত হয়। 

লালনের জীবনী ভিত্তিক উপন্যাস লিখেছেন পরেশ ভট্টাচার্য “বাউল রাজার প্রেম'। ছোটগল্প 
লিখেছেন শওকত ওসমান-_ “দুই মুসাফির"; সুনির্মল বসু 'লালন ফকিরের ভিটে” প্রভৃতি। 
কবিতা সংকলন করেছেন, তৃপ্তি ব্রম্মা_ “লালন শতাব্দীর ফুল”, স্বতন্ত্র কবিতা লিখেছেন আবুল 
আহসান চৌধুরী __-'লালন ফকির"; আলমাহমুদ- “সোনালী কাবিন'; আসাদ চৌধুরী- “বিস্ময় 
নেই প্রতীক্ষায়'; আহমদ রফিক-_ 'লালনের সমাধিতে”; নুরুল হুদা মুহম্মদ-_ 'লালনের একতারা”; 
ফরহাদ মজহার-_-'খোকন তার প্রতি পুরুষ”; বসত্তকুমার পাল-_ "লালন ফকির”; মহাদেব 
সাহা_ “লালন থেকে ফিরে এসে”; শামসুর রহমান- “লালনের গান”; সৈয়দ উদ্দীন 'লালন”-_ 
প্রমুখ লালন প্রেমী কবিরা। 

লালন সতাই আমাদের প্রাণ__মন হরণ করে নিয়েছেন, তাকে কেন্দ্র করেই জমে উঠছে 
কত লোকউৎসব, কত ল্লোকনাট্য। আমরা দেখতে পাচ্ছি নদীয়া জেলার ভীমপুর ও আসাননগরের 
মাঝে কদমখালি মহা-স্মশানে প্রতি বছরই জম-জমাট হয়ে উঠছে লালন মেলা; এপার বাংলা- 
ওপার বাংলার লালন প্রেমী মানুষের ঢেউ উপছে পড়ছে সেখানে-_এ যেন দুই বাংলার সংস্কৃতির 
সেতু বন্ধন। আর নদীয়ারই বগুলা-_হাসখালি-__মাজদিয়া অঞ্চলের পুতুল নাচের দল লালনের 
নামে দেশ-_বিদেশ মাতিয়ে নিয়ে বেড়াচ্ছে। 

বোঝা যাচ্ছে যে, লালন আমাদের কত আপনার, কত গর্বের বিষয়। আমাদের চিত্তা 
চেতনায়, আবেগ- অনুভূতিতে, শিক্ষা-সংস্কৃতিতে লাঙগন অমর হয়ে আছেন, থাকবেন। তাকে 
নতুন করে চিনে-চিনে আমাদের জীবন ভরে উঠবে অফুরভ্ত আনন্দে। তার গানের ডালিই 
যোগাবে সেই স্বর্গীয় আনন্দধারা__ “চির পরিচয় মাঝে নব পরিচয়” লাভ করে আমরা পরিতৃপ্ত 
হব; উপলব্ধি করব লোককবি লালনের মহিমা । 


লোকসাহিত্য ও বাউল : লালন ও রবীন্দ্রনাথ 


বাউল গানকে লোকসাহিতোর অন্তর্গত করা সম্ভব কিনা তা আলোচনা করে সিদ্ধাস্ত নেবার পূর্বে 

আমাদের এই বিষয়ে বিশ্লেষণ করা প্রয়োজন যে লোকসাহিতা বলতে আমরা কি বুঝি। 

গণতন্ত্রের সংজ্ঞার অনুসরণে লোকসাহিতা সম্পর্কে বলা যায় যে-_ 
“যে সাহিতা লোকদের জনা, লোকদের দ্বারা, লোকদের নিয়ে সৃষ্ট তাই হল লোক 
সাহিত্য, ....ইংরাজীতে যাকে 5০ বলা হয়, বাংলায় তাকেই আমরা “লোক' বলে 
থাকি।” 

তাই লোকসাহিত্যের পরিভাষায় 'লোক' বলতে আমরা বুঝব-_ 

“এমন একটি সংহত সমাজ যে তার নিজস্ব জন-অংশের (78081) মধ্যে থেকেও 

এবং তাদের সঙ্গে পারস্পরিক নির্ভরশীলতার ভিতর দিয়েও চিরাচরিত প্রথায় আপন 

বিশিষতা অক্ষু্ন রাখতে পারে বা পেরেছে ।'* 

এই লোক অভিধার অন্তর্গত সমাজ বাইরের সম্প্রদায়, গোষ্ঠী বা মানবাংশের সংস্কৃতির 

নিত্যনতুন উপাদান নিজেদের সমাজের উপযোগী করে নিয়ে থাকে, এখানেই এদের বিশিষ্টতা 
বা স্বকীয়তাও বটে এবং এই বিশিষ্টতা বা স্বকীয়তা থেকে যে সাহিত্যের উৎপত্তি হয়, তাকেই 
আমরা লোকসাহিত্য বলে গ্রহণ করতে পারি। ছড়া, ধাধা, প্রবাদ, গীতিকা, কিংবদস্তী, লোকনাট্য, 
লোকসংগীত, লোক পুরাণ, রূপকথা, উপকথা, ব্রতকথা প্রভৃতি এই লোকসাহিত্যের অন্তর্গত এই 
লোকসাহিতা-_ 

“সংহত সমাজের সামগ্রিক সৃষ্টি, বাক্তি বিশেষের একক সৃষ্টি নহে, উচ্চতর সাহিত্যের 

সঙ্গে এইখানেই ইহার মূল পার্থকা।”* 

:  লোকসাহিত্যের প্রকৃতি বা স্বরূপ আলোচনার প্রথমেই যেগুলি নজরে আসে তা নিম্নরূপ: 

১। নৈর্বাক্তিকতা লোকসাহিতোর অনাতম বৈশিষ্ট্য, একের সৃষ্টি দশ জনের হাত বেয়ে সমগ্র 
সমাজের সম্পত্তিতে পরিণতি লাভ করে থাকে। কোন কোন ক্ষেত্রে রচয়িতার নাম 
পেলেও তা শুধু নাম মাত্রই__সেখানে “সচেতন বাক্তিত্ব থাকে না। ছড়া, ধাঁধা, প্রবাদ, 
প্রসঙ্গে একথা সহজেই বোঝা যায়। 

২। লোকসাহিতযের আর একটি বিশেষত্ব হচ্ছে তার অলিখিত বা মৌখিক রূপ, লোকসাহিতা 
মুখে মুখে সৃষ্টি হয়ে স্মৃতিকে নির্ভর করে এক কণ্ঠ থেকে আর এক কণ্ঠে ঘুরে বেড়ায়। 
উচ্চসাহিতোর মত লোকসাহিতাকেও লিখে নেওয়া যায়। তবে লেখক যেমন শোনেন 
তেমনি লিখতে হয়, যেমন বোঝেন তেমনি নয়। 

৩। 'লোকসাহিতা' একটি মাত্র ভাব বা বক্তবোর ওপর দৃঢ় হয়ে দাঁড়িয়ে থাকে না বা থাকতে 
পারে না। কার্যকারণ যোগহীন বক্তবা এক বিষয় থেকে আর এক বিষয়ে চলাফেরা করে। 
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৪। লোকসাহিত্যের সঞ্চরণ ক্ষমতা আছে। একই ছড়া, ধাঁধা, প্রবাদ বা লোক কথা রূপে, ভাবে 
বা ভাষায় সামান্য কিছু পরিবর্তিত ভাবে বা অবিকৃত ভাবে বাংলাদেশ তথা পৃথিবীর এক 
প্রাস্ত থেকে অনা প্রাস্ত পর্যস্ত ঘুরে বেড়ায়, এই সঞ্চরণশীলতার জনা লোকসাহিত্য 
কোনদিন প্রাটীন হয়ে যাবে না। 

€। লোকসাহিতা হল সাধারণ মানুষের স্বতস্ফৃর্ত রচনা। সেখানে কোথাও কোনো ভাবেই 
চেষ্টা চচিত বা কষ্ট কঙ্গিত কোন বকম বুদ্ধির অথবা মননের কসবৎ লক্ষা করা যায় না। 

৬। সাধারণত নিরক্ষর গ্রামবাসীদের রচনা হওয়ায় লোকসাহিতা আটপৌরে ধরনের সহজ 
অষ্টার তীক্ষ নজর থাকে। তাই বলা যায় লোকসাহিত্য হয়ে ওঠা সাহিতা, আর উচ্চসাহিতা 
গড়ে তোলা সাহিত্য । 

৭। লোকসাহিতা সাধারণত নিরক্ষর মানুষের সাহিত্য । এর সৃষ্টি হয় সাধারণত শ্রাম থেকে। 
আর উচ্চসাহিতা শিক্ষিত মানুষের দ্বারা অগ্রবতী সমাজ থেকে বা নগর থেকে সৃষ্টি হয়। 

৮। লোকসাহিত্যের সিদ্ধরস হচ্ছে উদ্ভুটরস (70179617589) আর উচ্চসাহিতা অলংকার 
শাস্ত্রের নয়টি রসের এক বা একাধিক রসসিদ্ধ রস! 


রবীন্দ্রনাথের পূর্বে বাংলাদেশে লোকসাহিত্য চচয়ি উল্লেখযোগ্য সচেতনতা লক্ষ্য করা যায় 
না। তিনটি প্রবন্ধ গ্র্একটি গীতিকা, দুটি ইংরাজীতে লেখা বাংলার গ্রাম জীবনের উপর ভিত্তি 
করে রচিত গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। ১৮৮৩ সালে রেভারেম্ট লালবিহারী "501 7815 ০1 
8391921" বইটি প্রকাশ করেন। রবীন্দ্রনাথ “বাংলার গাঁথা" গ্রন্থের সমালোচনা করে "বাউলের 
গান” নামক একটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন। 

এখন দেখা যাক বাউল গানকে এই লোকসাহিত্যের অস্তর্ভূক্ত করা যায় কিনা। এই প্রসঙ্গে 
বলে নেওয়া প্রয়োজন, বাউল গান যদি সাহিত্যের অস্তর্গত হয় তবে তা গ্রাম্য সাহিতা, কেননা 
এর উত্তব বিকাশ সবই এই গ্রাম্য পরিবেশে । লোক সংগীতকে লোকসাহিত্যের অন্তর্ভূক্ত করা যায়, 
তাই বাউল গানকে লোক সংগীত বলা চলে। কেননা বাউলেরা বিশেষ করে লালন, মুখে মুখে 
গান রচনা করতেন। অধিকাংশ বাউলই নিরক্ষর ছিলেন। এই বাউল গান লোকসাহিতোর নায় 
মুখে মুখে প্রচার হয়ে তা পরিবর্তিত হয়েছে এমন অনেক দৃষ্টাত্ত আছে। এই বাউল গান মোটের 
উপর কোন ভাবেই চেষ্টা চচিত বা কষ্ট কক্পিত রচনা নয়, এ একেবারে স্বতঃস্ফূর্ত রচনা, সাধারণ 
ভাবে অশিক্ষিত গ্রামা মানুষের কাছেই এর জনপ্রিয়তা সব থেকে বেশি। 
হবেই। তাই বাংলার বাউল গানের মধো যে গভীর তন্ত' আছে তা বাদ দিয়েও এর সংগীত জাতি, 
ধর্ম নির্বিশেষে মানুষের মনে যে আবেদন সৃষ্টি করে তাতে একে সাহিত্যের পায়ে ফেলতেই হবে। 
বাউলদের সাধনার মধো একা থাকলেও কিছু কিছু ক্ষেত্রে এদের মধো বিভাজন লক্ষা করা যায়, 
ফলে বিভিন্ন ধরনের বাউল গোষ্ঠীর সূচনা হয়। যেমন মুসলমান বাউল, বৈষ্ণব বাউল । বৈষ্ব 
বাউলের আবার দুটি শাখা নবদ্বীপি আর রাটা। 

এদের মধো যেমন পার্থকা আছে তেমনি এঁদের ধর্মসংগীতকে দুই ভাগে ভাগ করা যায়__ 
১। আচার মুলক ধর্ম সংগীত, ২। লৌকিক ধর্মসংগীত। 


১৬ লোককবি লালন 


গুরুশিষ্য পরম্পরা নিজস্ব গণ্তীর মধ সীমাবদ্ধ সংগীত হল আচার মূলক ধর্মসংগীত। আর 
লৌকিক ধর্মসংগীত লোক সংগীতের ন্যায় স্বাধীন ভাবে বিকাশ লাভ করে। বাউলের মূল কথা 
হল বাউলের গান। তাই বাউলের গানেই বাউঙ্গের তত্ত প্রকাশিত। বাউলের গান হল একেবারেই 
লোক সাধারণের গান। 
লোকসাহিতোর মূল শর্ত হল সর্বজনীনতা, যে গানের ভাষা একের কণ্ঠের হয়েও দশের 
বলে প্রতিভাত হয়, সেই গানই হল লোকসংগীত। যেমন এই গানটি-_ 
“প্রেম করো, মন, প্রেমের মর্ম জেনে 
গুরু লহ চিনে 
চণ্ডীদাস আর রজকিনী 
তারাই প্রেমের শিরোমণি 
একমরণে দুজন মলোরে 
প্রেম পূর্ণ প্রাণে।” 
এটি একটি মুসলমান বাউলিনীর গান। লালনের গানগুলি ছিল একেবারে সাধারণ মানুষের 
গান। সেই গান গ্রামের নিরক্ষর মানুষদের মনের কথা ব্যক্ত করেছে। যেমন এই গানটিও-- 
“এসো এসো প্রাণের বন্ধু গো 
আমি দেইখ্যা মনের সাধ মিটাই 
আমার দেহ পুইর্যা হইল অঙ্গার 
তুমি আমার কিসের বন্ধু গো। 
এসো এসোরে প্রাণের.বন্ধু গো 
আমি দেইখা মনের সাধ মিটাই। 
চাতক থাকে মেঘের আশে 
মেঘ বর্ষিল অনা দেশে গো 
তোমার জলবিনে চাতকী মলো 
তুমি আমার কিসের বছ্ধু গো 
এসো এসোরে বন্ধু গো 
আমি দেইখা! মনের সাধ মিটাই। 
লালন বলেন ওগো স্বামী 
জীবনের জীবনই তুমি গো 
তুমি দেও দরশণ 
এই চাদ বদন 
শীতল করো কৃপাসিন্ধ 
এসো এসোরে প্রাণের বন্ধু গো 
আমি দেইখা মনের সাধ মিটাই।” 
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বাংলার লৌকিক সংগীতগুলোর মধ্যে অন্যতম হল লউল সংপীত। এই সংগীত বা গান 
ধর্মীয় সাধনার একটা প্রণালী বিশেষ। বাংলাদেশের জনজীবনের ভ্রম পরিশতির সাতে সাথে এই 
বাউল সাধনারও ক্রমবিকাশ শুরু হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের হাতে লোফসাহিত্য হিসাবে বে বাউল 
গানের চা শুরু হয়েছিল সেই চচা আজও হয়ে চত্গছে ক্রম পর্যয়ে। সেই কারণে বহু পুরনো 
বাউল গান আজও আমাদের মুখে মুখে ঘোরে। এইজনা একে লোক সংগীত ছাড়া আর কী বা 
বলতে পারি? 
“বাউল' এই শব্দটির ব্যবহার বাংলা সাহিতো প্রথম পাই মালাধর বসুর “জ্রীকৃফ বিজয় 
কাব্যে 
“মুকুল (৩) মাথার চুল নাংটা যেন বাউল 
রাক্ষসে রাক্ষসে বুলে রণে।' 
আবার “চৈতন্য চরিতামৃত' কাব্যতেও বাউল শব্দের ব্যবহার লক্ষ্যণীয়_ 
বাউলকে কহিও হাটে না বিকায় চাউল ।। 
বাউলকে কহিও কাষে নাহিক আউল, 
বাউলকে কহিও ইহা কহিয়াছে বাউল || 
- অভ্যালীলা 
“বাউল” শব্দের উৎপত্তি সম্পর্কে বিভিন্ন মতামত পাওয়া যায়। কারো মতে বাউল শব্দটি 
এসেছে হিন্দী “বাউর' শব্দ থেকে, এর অর্থ পাগল । বাউল সর্বদা আত্মমগ্ন, বহিজগতের কোনো 
প্রভাব তার উপর পড়ে না। সে ভাবের পাগল। সংস্কৃত “ব্যাকুল” বা “বাতুল” শব্দ থেকে বাউল 
শব্দের উত্তব বলে অনেকে মনে করেন। এর অর্থও-উম্মাদ বা পাগল। 
ডঃ এস. এম. লুংফর রহমানের মতে চযপীতি ও অবহট্ঠ রচনায় ব্যবহাত বিভিন্ন শব্দ 
যেমন বাজির, বাজ্জিল, বাজিল, বাজুল, এগুলিকে বাউল শব্দের আদি রাপ হিসাবে গণ করা 
যেতে পারে। এর ক্রমপর্যায়টি তার মতে এইরকম: বাস্ত্রী-বাজ্জির-বাজির-বাজ্জিল-বাজিল-বাজুজ- 
বাউল। আদি বাংলায় শবটির রূপ ভিন্ন হলেও বাংলাতে বাউল শব্দটির দ্বার ভাবের উল্মাদ বা 
বিবশ ব্যক্তিকেই বোঝায়। 
বাউল একটা সম্প্রদায় বা শ্রেণীর মানুষ। একটি সম্প্রদায়কে নির্দেশ করতেই বাউল শব্দের 
ব্যবহার। আনুমানিক প্রায় তিনশ বছর আগে থেকে একটি শ্রেণীকে বা ধর্ম সম্প্রদায়কে বোঝাবার 
জন্যই “বাউল' শব্দটির ব্যবহার শুরু হয়। এদেরকে একটি পৃথক শ্রেণীভুক্ত করা যায় কিসের 
ভিত্তিতে সে প্রসঙ্গে বল্লা যায়, এরা কোনো বিশেষ ধর্মকে আদর্শ বলে মনে করে না। এরা সর্বদা 
আপন ভাবে বিভোর হয়ে থাকে। দেব-দেবী, পূজা, আচার, আল্লা, মজিদ কোনো কিছুই এরা 
মানে না, এরা নিজেদেরকে এসবের উধের্বে বঙ্গে ষনে করে। এদের গোষাক পরিচ্ছদ, কথা-বাতা 
আচার-আচরণ, সাধারণ সমাজবদ্ধ মানুষের থেকে সম্পূর্ণ পৃথক। 
আসঙ্লগে আমাদের দেশে কতকগুলি কথা ব্যবহৃত হতে হতে প্রচলিত হয়ে গেছে। সেরকমই 
একটি কথা হল “বাউল'। এরা সমাজমুক্ত, গৃহী নয়। এদের সম্পত্তিতে লালসা নেই, এদের সন্তান 
হয় না। এদের কাজ শুধু গান গাওয়া এবং রাত্রি হল্গে আখড়ায় কিরে আসা। এদের বৃত্তি মূলত 
লাগশ ৩ 


১৮ লোককবি লালন 


ভিক্ষাবৃত্তি। বাউল মাত্রই কিন্তু ফকির নয়, আবার ফকির মাত্রই বাউল নয়। মুসলমানদের 
সাধরণত ফকির বলা হয়। যদিও কিছু হিন্দুকেও ফকির আখ্যা দেওয়া হয়। যদিও হিন্দু বাউল, 
সাধারণত এই জাতপাতের ভেদা-ভেদীর উধের্ব । এরা কেউ মুসলমান, কেউবা হিন্দু, কিন্তু বাউল 
ধর্মে দীক্ষিত হবার পর তারা তাদের পরিচয়ের সাথে হিন্দু বা মুসলমান কথাটা মুছে দেয় তখন 
তারা হয় কতকটা সুফী, কতকট৷ বৈষ্ণব, কতকটা বৌদ্ধ-সহজিয়া। মুসলিম হলেও সুফীরা 
আনুষ্ঠানিক নন। কিন্তু অনেক হিন্দু সুফী সাধক হলেও মুসলমান নন। হিন্দু, মুসলমান এই 
বিভাগের মধো লালনের মতো ফকিরের অবস্থান। শাস্ত্র এরা মানেন না, তাই এদেরকে বলা হয় 
1$01-001710171151. 


তবুও বাউলের জাত সম্বন্ধে আগ্রহের শেষ ছিল না, তা লালনের ক্ষেত্রেই বোঝা যায়। 
মুসলিমরা তাকে মুসলমান বলে দাবি করে, হিন্দুরা তাকে হিন্দু বলে মানে, তাইতো লালন 
বলেছে-_ | 

| “সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে 

লালন ভাবে জাতের কি রাপ দেখলেম না এ নজরে।” 

“বাউলদের এক প্রকার বিচিত্র প্রকার দেহ দর্শন আছে। নারী-_দেহকেই তাহারা মুক্তির 
সোপান বলিয়া মনে করেন। (পাঁজর শাহ কর্তৃক “মেয়ের গৌরব ঘোষণাত্মক পদ বা 'মেয়ে ভজতে 
পারলে, পারে যাওয়া যায়'__ প্রভৃতি পদ দ্রষ্টবা) তাহাদের দেহতত্তের মতে, স্ত্রী ধর্মের তিনটি 
দিনে নারী দেহে “সহজ মানুষ” “মনের মানুষ” বা “অধর টাদে'-র আবির্ভাব হয়। চতুর্থ দিনেই 
মনের মানুষ পালহিয়া যায়। সাধক নারীদেহ অবলম্বন করিয়া তিনদিন ধরিয়া ত্রিবেণী ধারায় 
বসিয়া মনের মানুষরূপী মৎস্য শিকার করিবেন। সহজ অর্থে স্ত্রী ধর্মের বিশেষ দিনে স্ত্রী পুরুষের 
বিশেষ দৈহিক প্রক্রিয়ার দ্বারা সঙ্গত হইলে বাউল সাধনার সিদ্ধি নিকটতর হইবে,” 
অন্যত্র দেখি, 

“এই তিনদিনেই বাউলের সাধনার প্রশস্ত সময়, ইহহি মানুষ" ধারার সময়। এই তিনদিনের 
শেষে পূর্ণ ভাবে সহজ মানুষের আবির্ভাব হয়। ইহা সাধকের অনুভূতি সাপেক্ষ। এই সহজ মানুষের 
স্বরূপের অনুভূতি শৃঙ্গারে অচঞ্চল বীজোতৃত আনন্দানুভূতি। এই আনন্দানুভূতিকে যোগ ক্রিয়ার 
দ্বারা ক্রমাগত উধর্বমুখী করিয়া ছিদলপদ্ম পর্যস্ত উঠাইলে অটল বীজরূপী ঈশ্বর রূপের সঙ্গে 
শৃঙ্গার লীলাময় সহজ মানুষ রূপের মিলনে নিরস্তর অপরিসীম শৃঙ্গারানন্দের অনুভূতি জাগে। 
মূলতঃ পরমতত্তের স্বরুপই এই প্রকৃতি পুরুষের মিথুন ঘটিত মহোল্লাসময় অবস্থা । এই অবস্থা 
লাভই বাউল সাধনার চরম লক্ষ্য। ইহাই তাহার আত্মোপলব্ধি-_সহজ অবস্থা লাভ" 


এই সূত্র ধরেই ডঃ অসিতকুমার বন্দোপাধ্যায় বিশ্লেষণ করে বলেন-__ “লালন, পাঞ্জুশাহ 
প্রমুখ বাউল গুরুগণ তাহাদের গানে, ত্রিবেণীর ঘাট অধরমানুষ (মীন), জোয়ার, জোয়ারের জলে 
মীনরূপী অধরমানুষ বা সহজ মানুষের ভাসিয়া আসা, সময় থাকিতে থাকিতে তিনদিনের মধো 


ও বাউল : লালন ও রবীন্দ্রনাথ ১৯ 


সাধক কর্তৃক সাধিকার দেহতীর্থ হইতে সাধনামৃত লাভ- প্রভৃতি গৃঢ ব্যাপারের ইঙ্গিত দিয়াছেন..... 
এ বিষয়ে ডঃ উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য দীর্ঘদিন ধরিয়া বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে ঘুরিয়া তাহাদের নিকট 
সাহচর্যে আসিয়া উহাদের 'কায়া সাধনার" মোটামুটি পরিচয় উদ্ধার করিয়াছেন। স্ত্রীলোকের 'নীর' 
(অর্থাৎ রজঃ) এবং পুরুষের ক্ষীর (অর্থাৎ শুত্র)- এই নীরে ক্ষীরের মিলিত সম্তার নাম সহজসত্া, 
নীরে কামের অধিকার, ক্ষীরে প্রেমের অধিকার। সাধককে প্রক্রিয়া বিশেষের সাহায্যে “নীর' হইতে 
'ক্ষীর' বাহির করিয়া লইতে হইবে, অথা স্ত্রী পুরুষের দৈহিক আসক্কিকে প্রেমের দ্বারা জয় করিতে 
হইবে। এই সাধনায় “চারিচন্দ্র ভেদে'র প্রথা, পানপ্রথা প্রভৃতি কোন কোন সম্প্রাদায়ে গোপনে 
অনুষ্ঠিত হয়। ইহার বর্ণনা আধুনিক সমাজে নিতান্ত ঘৃণাবাঞ্জক, পন্থা অঘোর বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে। আধুনিক শিক্ষিত ব্যক্তি ইহাতে বিবমিষা বোধ করিবেন। এই প্রসঙ্গে একটি 
প্রসঙ্গের অবতারণা করা যাইতেছে। কয়েক বৎসর পূর্বে আমাকে কয়েক দিনের জন্য কুষ্টিয়ায় 
লালন শাহের মাজারে অনুষ্ঠিত বাউল সম্মেলনে যোগ দিতে হইয়াছিল। সেখানে প্রবীণ বাউলগণ 
আমাকে বলেন যে, পণ্ডিত গবেষকেরা তাহাদের গ্রন্থে বাউল সাধ্য সাধনা সম্বন্ধে যাহা লিখিয়াছেন, 
তাহার সহিত তাহাদের সাধনার কোনো যোগাযোগ নাই। এই সমস্ত গ্রন্থের অধিকাংশই লেখকদের 
স্বকপোলকল্পিত ব্যাপার” | 

প্রবীণ বাউলগণের এই দাবি একেবারে সঠিক নয়, কারণ বাউল সন্্রট লালন সীই স্বয়ং 
একটি গানে বলেছেন-_ 

“সমাএ গেলে রে ও মন সাদন হবে না। 
দিন ধরিএ তিনের সাধন কেনে কলা না।। 
জানো না মন খালে বিলে, 

মীন থাকে না শুকালে 
কি হয় তারো বান্দাল দিলে শুকন মহানা” || 

এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন_ 

“একদা পাড়া গীয়ে যখন বাস করতুম তখন সাধু সাধকের বেশধারী কেউ কেউ আমার 
কাছে আসত, তারা সাধনার নামে উচ্ছৃঙ্খল ইন্দ্রিয় চারি সংবাদ আমাকে জানিয়েছেন, তাতে 
ধর্মের প্রশ্রয় ছিল। এই প্রশ্রয় সুড়ঙ্গ পথে শহর পর্যস্ত গোপনে শিষ্ব্ে প্রশিষ্যে শাখায়িত।” 

তবে রাঢের বাউল সম্পর্কে বলা যায়__ 

এরা নিজেদেরকে বৈষ্ণব বলে পরিচয় দেন। আসলে বাউলের বিভিন্ন শুদ্ধাচারণ তাদের 
ক্রমশ বৈষ্ণব করে তোলে। প্রত্যেক সাধু বাউলরা নিজেদেরকে বৈষ্ণব বাউল' হিসাবে পরিচয় 
দেন। এই কারণে বাউল বোষ্টঘ কথাটির প্রচলন আছে। এই কারণে বাউলদের সঙ্গিনীকে বোষ্টুমী 
বা বৈষ্ণবী বলা হয়। এদের মতে নারী পুরুষের সম্পর্ক একটাই সেটা যৌন সম্পর্ক। এই সম্পর্কটি 
একমাত্র প্রাকৃতিক সতা, এর কোনো ন্যায় অন্যায় হয় না। অন্যানা প্রাণীর সম্পর্কও এই রকম। 
তাছাড়া বাউলরা মনে করে যে ধর্মীয় সামাজিক সম্পর্ক প্রাকৃতিক নয়, এই কারণে তারা নারী 
পুরুষের ধর্মীয় সামাজিক সম্পর্কে বিশ্বাসী নয়। তাই তাদের ঘর সংসার কিছু নেই, যখন যে যার 
কাছে থাকে তখনই সে তার দুঃখের সাথী, দূরে চলে গেলে আর নয়। এরা সবাই সাবলহ্বী, যতদিন 
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এরা বীচে মনের মানুষের সঙ্গ নিয়ে বীচে। 
ইমতিয়াজ আমেদ বলেছেন-_ 

“বাউল বলে একদল আখড়া আশ্রমধারী সাধু গায়ককে দেখা যায়, এরা কি বাউল? যারা 
গায়ক তাদের প্রায় সকলেরই ছেলে পিলে আছে। বাউঙ্গের ছেলে হয় কি করে? সাধুদের অবশ্য 
ছেলে পুলে দেখা যায় না।...... আমার যতদূর মনে হয় আসলে বাউল হচ্ছে একটা তত্। মানুষ 
তো তত্ব নয় বাস্তব। মানুষ কখনো তত্বে পৌঁছতে পারে না, সে পৌছানোর যত চেষ্টাই করুক। 
তাই সে। অর্থে প্রকৃত বাউল বা সাধু কিছু হয় না। বাউল যারা রয়েছে তারা বাউল গায়ক মাত্র। 
সাধুরা এ রকম সাধু। বাউল বলতে অথচ আমরা আত্মভোলা উদাসী ভাবোম্মাদ কত কি না 
বুঝি।” 

এই মস্তবা থেকে আমাদের মনে হতে পারে যে বাউল কি মনগড়া কোন কিছু! এ প্রসঙ্গে 
বলা যায় রা অঞ্চলের বাউল যারা মূলত বৈষ্ণব, তারা জনজীবনে আদরনীয়। কিন্তু নদীয়া 
মুর্শিদাবাদের বাউলরা মূলত নিম্ন বর্ণের দরিদ্র কৃষিজীবী, অথবা ফকির, এরা সমাজে উপেক্ষিত। 
তাই এদেরকে ফকির বাউল বলা হয়। বাংলার বাউলদের জীবন ধারণ পদ্ধতি বিচিত্র জটিল। 
এরা বিভিন্ন সম্পদায়ে বিভক্ত। এই বিভাজন ক্রমশই বিস্তারিত হচ্ছে। ফলে বৌদ্ধ সহজিয়া, 
বৈষ্ঞব সহজিয়া, নাথপন্্‌, তন্ত্র ও সুফিবাদ মিলে মিশে তৈরি হয়েছে দরবেশ ফকির বাউলদের 
জটিল জগৎ। 

কিন্তু বাউল সম্রাট লালন তার গীতিগুলিতে কোথাও বাউল কথাটি বাবহার করেননি । তার 
শিষ্য দুদ্দু শাহ বৈষ্ণব ও বাউলদের পার্থক্য পরিষ্কার করে বুঝিয়েছেন__ 

“বাউল বৈষ্ণব ধর্ম এক নহে তো ভাই 
বাউল ধর্মের সাথে বৈষ্ণবের যোগ নাই। 
বিশেষ সম্প্রদায়ে বৈষ্ণব 
পঞ্চতত্তে করে যপ তপ 
তুলসী-মালা-অনুষ্ঠান সদাই। 
বাউল মানুষ ভজে 
সেখানে নিত্য বিরাজে - 
বস্তর অমৃতে মজে 
নারী সঙ্গ তাই।” 

অর্থাৎ বৈষণবরা মালা-তিলক-কণিধারী, পঞ্চতত্তে বিশ্বাসী । বাউলদের সাধনা হল-_ 

“যে বস্তু জীবনের কারণ 

তাই বাউল করে সাধন 
জীবনই তীর্থ ধর্ম পথ 

এই কথা বাউলের মত” _ দুদ্দু শাহ। 


জালন কিনব এসব কিছুই বলেননি। কারণ তিনি লব কিছুতেই একটা পরম রাখতে চেরেছেন। 
লালন যেমন জাত সম্পর্কে সকলকে আধারে রেখেছেন, ধর্মের ক্ষেত্রেও ঠিক তাই। 
লালন বাউল না ফকির এই মীমাংসার প্রান্কালে বলা উচিত, লালনের গানগুলি হল যুক্তি 
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প্রতিষ্ঠা ও প্রতিবাদ সমন্বিত। তাই দেখতে হবে তিনি নদীয়া যশোহরের কোন্‌ গীতি এঁতিহ্া সূত্রে 
তার গান লিখেছেন। এ প্রসঙ্গে হাবিবুর রহমান ঠিক করেছেন__ 

“সমগ্র কুষ্টিয়া, যশোর, খুলনা (সুন্দরবনাঞ্চল অর্থাৎ রামপাল, সরোন খোলা, মোরেল গঞ্জ, 
পাইক গাছা, দাকোপ ও শ্যামনগর থানা বাতীত) ঢাকা, টাঙ্গহিল (মধুপুর থানা ব্যতীত) ময়মন 
__ সিংহের জামালপুর মহকুমা (শ্রীবরদী, ঝড়িয়াগীতি, নাকলা দেওয়ানগঞ্জ, শেরপুর ও নালতাবাড়ি 
বাতীত) মৌলভী বাজার মহকুমা এবং সুনামগঞ্জ মহকুমার ছাতক, জগন্নাথপুর ও সুনামগঞ্জ থানা 
এবং হবিগঞ্জ মহকুমার সদর, চুনারুঘাট, বাহুবল ও নবীনগঞ্জ থানা নিয়ে বাউল সংগীতাঞ্চল 
রূপায়িত হয়েছে।” 

তবে কুষ্টিয়া অঞ্চল ছিল নানা ধরনের লৌকিক গানের উৎসভূমি। এই অঞ্চলে লালন ছাড়া 
গগন হরকয়া পাঞ্চুশাহ, পাগলা কানাই, কাঙাল হরিনাথ, দুদ্দুশাহ, গৌসাই গোপাল আবির্ভূত 
হন। 

তাই বলা যায় বাউল সম্প্রদায়ের বিকাশে এই অধ্তলের ভৌগোলিক মাহাত্মা অনেক। এখন 
বাউল্সের কথা বেশ প্রসিদ্ধি লাভ করেছে। কিন্তু এই বাউল জগতের সঙ্গে আমাদের শিক্ষিত মনের 
পরিচয়ের ক্ষেত্রে আমরা যার কাছে সব থেকে বেশি খণী তিনি হলেন ভাবুক শ্রেষ্ঠ রবীন্দ্রনাথ 

বাউল সম্প্রদায়ের আঙ্গোচনায় বসে বাউল সাধনায় মহিলাদের ভূমিকা সম্পর্কে আলোচনা 
না করলে বোধ হয় বাউল বিষয়ক আলোচনা সম্পূর্ণতা পাবে না। আমরা যে রকম পুরুষ- 
বাউলদের পাই সেই রকম কি মহিলা-বাউঙগ আছে? বোধ হয় না। কারণ বাউলদের সম্পর্কে 
তথ্যানুসন্ধান করে দেখা গেছে যে এখানে নারীর ভূমিকা কেবল সঙ্গিনী রাপে। তারা তাদের 
সঙ্গী বা গুরু দ্বারা পরিচাঙ্গিত। তাদের স্বতন্ত্র কোনো মত বা দৃষ্টিভঙ্গি সেখানে প্রতিফলিত হয় 
না। ৰ ূ 
বাউল সাধনায় নারীর ভূমিকা অনন্বীকার্য। কিন্তু উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য তার “বাংলার বাউল 
ও বাউল গান' (১৩৬৪) বইতে এমন বাউলদের কথাও বলেছেন যারা প্রকৃতির সঙ্গ করে না। 
কিন্ত বাউল সাধনার সমস্ত রীতি মেনে চলে, ব্যভিচারের আশঙ্কায় তারা প্রকৃতির সঙ্গ ত্যাগ 
করেছেন, কিন্তু এখন বাউল মানে তার সঙ্গিনী থাকবেই। 

বাউল সম্মিলনে ঘুরলে দেখা যায় তাদের সঙ্গিনীদের উপস্থিতি । যদিও তাদের নাম বা 
স্বতন্ত্র পরিচয় পাওয়া যায় না। ভাবতে আশ্চর্য লাগে উপস্থিতি সত্তেও বাউল সাধনার ক্ষেত্রে এ 
সব মহিলা-বাউলরা উপেক্ষিত কেন? বাউলদের সাধন ক্রিয়ায় নারী সঙ্গের কথা উল্লেখ থাকলেও 
কোথাও কখনও এ নারী বা সাধিকার নাম উল্লেখ নেই। যেমন লালন ফকিরের সাধিকার নাম 
উল্লেখ আমরা কোথাও দেখি না। চণ্তীদাসের মত লালনও তার সাধিকাকে অমর করে রেখে 
যেতে পারতেন তার গানগুলিতে। 

বাঁকুড়া জেলার নবাসন গ্রামের হরিপদ গোস্বামী রা অঞ্চলের বিখাত বাউল গুরু। তিন 
দিনের সাধনায় নারীর ভূমিকা সম্পর্কে তিনি বলেন যে, 'প্রবর্ত” স্তরে তারা যোগাসন, বিন্দু ধারণ, 
মন্ত্র প্রকৃতি সঙ্গ করার শিক্ষা গ্রহণ করেন। এবং সাধক অবস্থায় যুগল ভজন করেন। সিছ্ধির স্তরে 
উঠে গেলে তাদের আর নারীর প্রয়োজন হয় না। তাই তিনি আরও বলেন যে নারী সিদ্ধস্তরে 
পৌঁছানোর মাধাম মাত্র। ফলে নারীর আলাদা কোনো সিদ্ধিলাভ হয় না। তাই তাদেরকে বাউল 
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সাধিকা বলা যায় না। 


আসঙ্গে বাউল সম্প্রদায়ের কেউ বাউলদের সঙ্গিনী হয় না। বাউলদের যে সমস্ত সঙ্গিনী 
দেখা যায় তারা আসে গ্রাম বাংলার অসহায় পরিবার থেকে, যারা বেশির ভাগই বিধবা । এমন 
মহিলা সঙ্গিনী বিরল, যারা সঙ্গিনী হবার আগে কুমারী ছিলেন। 


বাউল সম্প্রদায়ের কিছু অংশকে ফকির বলা হুয়। এই ফকির শব্দটি হল আরবী শব্দ। এর 
অর্থ যিনি স্বেচ্ছায় দারিদ্র্কে বরণ করে নিয়েছেন। সাধারণত মুসলমান বাউলদের ফকির বলা 
হয়ে থাকে। যদিও অক্ষয় কুমার দত্ত মহাশয় ফকির সম্প্রদায় নামে একটি সম্প্রদায়ের উল্লেখ 
করেছেন। তিনি ভারতবধীয় উপাসক সম্প্রদায়" গ্রন্থে বলেছেন__ 

“কিছুদিন হইল গোয়াড়ী কৃষ্ণনগর অঞ্চলে ফকির নামে একটি উপাসক সম্প্রদায় প্রবর্তিত 
হইয়াছে। ইহার মধ্যে হিন্দু মুসলমান উভয় জাতির লোকই আছে। অধিকাংশই মুসলমান, হিন্দুর 
ভাগ অতি অল্প। হিন্দু ফকিরের সকলেই গৃহী, মুসলমান দিগের মধ্যে উদাসীনের অংশ অতি অল্প। 
ইহারা ঘোষ পাড়ার মতের অনুরূপ মতাবলম্বী।... বোধ হয় ইহারা ছদ্মবেশী কতভিজা... ইহারা 
পীর পয়গম্বর কিছুই মানে না।” 


তবুও এদেরকে কোনো সম্প্রদায়ের অন্তর্ভুক্ত করা যায় না। বর্তমানে আমরা ফকির বলতে 
গরীব লোক বুঝি। মুসলমান সাধক হিসাবে পরিচয় দেবার জন্য তাদের নামের আগে ফকির 
শব্দটা ব্যবহার করা হয়। যেমন ফকির পাঞ্চু শাহ, ফকির মহম্মদ বিশ্বাস, ফকির মিঞাজান, ফকির 
আকবর শাহ প্রমুখ। উপেন্দ্র নাথ ভট্টাচার্যের মতে_ 
“ফকিরের ধর্ম হল আউল বাউলের ধর্ম - জাতি ধর্ম সংস্কার 
নির্বিশেষে একটা নির্দিষ্ট সাধন মার্গের ধর্ম।” 
বাউল সাধনার প্রসারে সুফী ধর্মের গুরুত্ব অশেষ। সুফী দর্শন- তত্ব হল বিশাল। এই মত 
বাউল কবি কীর্তনীয়াদের গানে যথার্থতা লাভ করেছে। সুফী কথার অর্থ হল শাস্ত্র পন্থা, দর্শন, 
মরমিয়াবাদ। অন্যান্য অনেক সাধনার মতো সুফী সাধনাতেও গুরুর ভূমিকা রয়েছে। এখানে 
গুরুকে বলা হয় মুরশিদ বা পীর বা শেখ। আর শিব্যকে বলা হয় “মুরিদ, দীক্ষা গ্রহণের পর তিনি 
হন সালিখ, যার দায়বদ্ধতা থাকবে ধর্মের কাছে। এই দায়বন্ধতা বাউলেরা তাদের গানের মধ্যে 
দিয়ে প্রকাশ করেছেন। সে সম্বন্ধে ডঃ শশীভূষণ দাশগুপ্ত তার 0550788 98101015 ০1 
(1969) বইতে বলেছেন-_ 
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17855." 
। বাউল সাধনা জীবনের দর্শনে সমৃদ্ধ । বাউলের তত্ব ও জীবন সম্বন্ধে দর্শনগুলি প্রায় 
সমপযাঁয়ের। তাই বাউল তত্ত আলোচনা করতে গিয়ে আমাদের অবগত হওয়া প্রয়োজন তাদের 
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জীবন দর্শন প্রসঙ্গে। আমাদের জানা উচিত যে বাউল সাধনা কোনো ধর্মের সাধনা বা তত নয। 
এই সাধনা অনুযায়ী ভোগের বিষয়টি সিদ্ধিলাভের মাধ্যম হিসাবে বিবেচিত। এখানে ভালবাসা 
আসক্তিহীন, সাধক এখানে সব দান প্রতিদানের উধের্বে, কোনো কিছু পাওয়া বা না-পাওয়ার 
নিরাশা তাকে স্পর্শ করে না। এই ভালবাসাকে বাউল “নিহেতু' প্রেম বলেছে-__ 
“মহাভারতের মানুষ হয় যে জনা 
তারে দেখলে যায় রে চেনা। 
ও তার আখি দুটি ছল ছল 
মুখে মৃদু হাসি খানা। 
সদাই রে তার শাস্তরতি 
হাদে কমলে জুলছে বাতি 
রসিক সুজনা, 
ও তার কাম-নদীতে চর পড়েছে 
প্রেম নদীতে জল ধরে না 
দেখলে যায়রে চেনা। 
ফুলের আশা করো না যে 
ফুলের মধু পান কর সে 
রসিক সুজনা। 
ও সে অনুরাগের কপাট মেরে 
নিহেতু বেচা কেনা 
দেখলে যায় রে চেনা।”" 
জীবনকে গভীর ভাবে না জানলে এই তত্ব সম্পর্কে অবহিত হওয়া সম্ভব নয়। জীবন 
সমুদ্বের অতলে অবগাহন করে জীবন রহস্যের জট খোলাই বাউলের কাজ। 
আমাদের একটা বড় ভুল এই যে, আমরা কোনো অখণ্ড সতা বা তত্তুকে আমাদের জীবনের 
প্রয়োজনের তাশিদে তাদেরকে খণ্ড উদ্দেশ্যে বাবহার করি। কিন্তু “বাউল' বলেছে-_ 
“নিঠুর গরজী 
তুই কি মানস মুকুল। 
ভাজবি আগুনে? 
তুই ফুল ফুটাবি বাস ছুটাবি সবুর বিহনে।” 
বাংলার মাটিতে বাউল একটি বিশিষ্ট সম্প্রদায় হিসাবে পরিচিত, তাদের জীবন দর্শন হল 
অভিন্নতা, সংঘাতের মধ্যে সমন্বয়, অন্ধকারের মধো আলোর সন্ধান। বাংলার বাউলরা সারা বিশ্বে 
এক বিস্ময়। বাউল জীবনদর্শনের মূল বৈশিষ্ট্য মানব প্রেম। তাদের পোষাক পরিচ্ছদ, জীবন ধারণ 
পদ্ধতি সব কিছুতেই রয়েছে স্বাতন্ত্রা বৈশিষ্ট্য 
বাউলেরা কখনো মানুষের মধো অসমতাকে প্রশয় দেননি। তারা সর্বদা ছিল জাতিভেদ 
প্রথার বিরুদ্ধে। বাউল জাতিভিত্তিক সংস্কার থেকে মুক্ত, তারা তাদের ভাবাদর্শে ও কর্মক্ষেত্রে 
জাতিভেদ প্রথাকে উপেক্ষা করে চলে ।-তাদের মতে সকলেই স্পৃশা, অস্প্রশা কেউই নয়। এই 


হ$ লোককবি লালন 


ভে করার ক্ষমতা মানুষের নেই। মানুষ পৃথিবীতে আসে কিছু কাজ করার জন্য। সেই কাজ 
সর্বদা মানুষের মঙ্গলকে লক্ষ্য করেই হওয়া উচিত, কিন্তু এই ভেদ প্রথা মানব তথা মানব সমাজের 
অমঙ্গল সূচিত করে। তাই তারা বলে-_ 

“নোংরা মন আমার, মুদলে আঁখি দেখতে পাবি 

| জাতের মিথ্যা অভিমান। 

ওরে সবার উপরে মানুষ সত্য 

ওরে মন সবার পিতাই ভগবান 

কেউবা ফরসা কেউবা কালো 

আবার কেউ কুৎসিত, কেউ যে ভালো । 

ওরে মন, এক ঘরের ছেলে সবাই 

মূলে দেখ এক পিতার সম্ভান।” 


ঠিক একই ভাবে বাউল, ধর্মের গৌড়ামিকে প্রশয় দেয় না। বাউলের তত্ত্ব অনুযায়ী তারা 
মূর্তি পূজার পরিবর্তে মানব প্রেমেই বিশ্বাসী । রামকৃঝ্ণের মৃর্তির পরিবর্তে তাদের যে প্রেমের বন্ধন 
সেটাই তাদের উপাস্য । তারা সংগীতের মাধ্যমে তাদের প্রেম নিবেদন করেন, ধর্মের ভেদকে তারা 
এক বথায় অস্বীকার করে বলেছেন-__ 

আর কেউবা যপেন গিজাতে, আর কেউবা বৌদ্ধ বিহারে, 
ওরে পথ মতে হোক না প্রভেদ, মূলে দেখা নাইকো ব্যবধান। 
কেউবা বললেন গড, কি বুদ্ধ, আর কেউবা বলেন হরি, 
আবার কেউবা ডাকেন খোদাতাল্লা, ওরে ভিন্ন পথ ধরি 
ওরে, রাম রহিমের এক ঠিকানা, ভাকলে সাড়া পান।” 

ধর্ম সম্পর্কে বাউল সাধকের এটাহি হল তত্ত্ব বা মূল কথা, তাই তারা মানুষের মধ্যে ধর্মের 
বিভাজন সৃষ্টিকে অন্যায় কাজ বলে মনে করেন। তাই তারা বঙ্গেন__ 

“আমি মরছি খুঁজে সেই দোকানের 
সহজ ঠিকানা 

যেথা আল্লা, হরি, রাম, কালী, গড় 
এক থালাতে খায় খানা।” 

তাই আমরা বলতে পারি বাউঙগদের এই মানব প্রেমের মন্ত্রই হবে, সাধারগ মানুষের একমাত্র 
উপাসা। 

কবীর বলেন,_ 

“মন্দিরে বা মসজিদে যদি ভগবানকে ধোঁজ কর তবে ঝগড়। মিটিবে না। তিনি সবার 
অস্তরে। সকল মানব দেহের মধোই ভগবানকে পহিলে সব ঝগড়াই মিটিয়া যাইবে। অন্তরে খোঁজ 
কর। খোদা যদি মসজিদেই থাকনে তবে বাকী জগত কাহার? তীর্থের মূর্তিতেই রাম থাকিলে 
কেহই তো তাহাকে পাইবে না? পূর্বে থাকেন হরি, পঞ্চিমে থাকনৈ আল্লাহ। আরে অন্তরের 
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মাঝেই খুঁজিয়া দেখ সেখানেই রাম রহিম।” 
“জৌর খুদাই মসজিদে বস্ত হৈ 
ওঁর মুঙগুক কিসকো 
তীরথ মূরত রাম নিবাসী দুহুমে 
কিনহুন হেরা। ৰ 
পুরব দিসা হরিকা বাসা পছিম অলহ মুকানা 
দিলহী খোঁজি দিলে দিল 
ভিতরী ইহা রাম রহিমানা।" 
বাউল মতের সব কথাই কবীরের মধ্যে পাওয়া যায়। তেমনি হিন্দু মুসলমানের মিলন 
কামনা করে দাচ্গুও বলেছিলেন-__ 
“হিন্দু তুরুক না হোইবা সাহিব সেতী কাম' অর্থ হল, না হিন্দু না মুসলমান স্বামীর 
সঙ্গেই তোমার কাজ। 
এইবার বাউলের ধর্মতত্ব ও সাধন তত্ব সম্পর্কে আলোচনা করা যাক। এই প্রসঙ্গে প্রথমেই 
আমাদের মানুষের কথা বাখ্যা প্রয়োজন। অস্তর্যামী অথেই বাউল তত্বে “মানুষ' শব্দটি বাবহাত 
হয়। মানুষ শব্দটির তিন প্রকার অর্থ আছে-_ 
১। ঈশ্বর, ২। অন্তর্যারী, ৩। অক্ষর পুরুষ বা সাক্ষী সত্তা 
ঈশ্বর : মানব জীবনের আশ্রয় হল ঈশ্বর। আমাদের সমস্ত সাধনার মূল লক্ষা তিনি। 
অন্তর্যামী : আমাদের অন্তরে নিভৃতে যাকে একা পাই; আমাদের সুখ, দুঃখ, চিন্তা সমস্ত 
কিছু যার সঙ্গে মনের মধ্যে ভাগ করে নিতে পারি তিনি হলেন অস্তযমী। এই অন্তর্যামীই হল 
“মনের মানুষ । 
অক্ষর পুরুঘ : আমাদের মধ্যে দুটি আমিত্ব আছে। এক আমি সংসারে সুখ দুঃখ উচ্ছাস 
আলোড়নে আলোড়িত হয়, আর এক আমি এসব কিছুর মধ্যেও নিজেকে স্থির রাখে; সেই আমিই 
হল অক্ষর পুরুষ! 
আমাদের জান প্রয়োজন যে, বাউঙ্লের সাধনা কতগুলি তত্তের মধ্যে দিয়ে বিস্তার লাভ 
করেছে। সেগুলি হঙগ (১) সহজতত্ব, (২) মানুষতত্ব, (৩) গুরুত্ব, (8) রূপতত্্, (৫) রসতত্ব, 
(৬) রসিকতত্ব, (৭) দেহতত্ব। আমরা এগুলি নিয়ে ম্ববিস্তারে আলোচনা করতে পারি-_ 
সহজতত্ব : যেহেতু বাউল সাধনা সহজের সাধনা, সেই জনা তাদের সহজিয়া বলা হয়। 
কিন্ত এই সহজ তত্বটি কি তা জানা যাক। 
প্রথমত, বাউলের ধর্ম কোনো সাম্প্রদায়িক ধর্মকে অবলম্বন করে নয়। মানুষের মনের 
সহজাত ধর্মই হল বাউল ধর্ম। যে ধর্ম কোন জাতপাতের গণ্ভীর মধ্যে সীমায়িত নয় সেই ধর্মই 
হল বাউল ধর্ম। 
দ্বিতীয়ত, এই ধর্ম কোনো তথাকথিত শান্রানুযায়ী নয়। এই তত্ত অনুযায়ী হৃদয়ের অনুপ্রেরণা 
থেকে এই ধর্মের উত্তব। 
তৃতীয়ত, বাউল্লেরা কোনো নির্দিষ্ট ধর্মীয় আচার আচরনে বিশ্বাসী নয়। 
চতুর্থত, এরা শরীর মনকে কষ্ট দিয়ে সাধনার পক্ষপাতী নন। এরা ভোগের মধো দিয়ে 


২৬ ল্ট্েকিকবি লালন 


সাধনার পক্ষপাতী। 
মানুষতত্ব : এর আগে বাউলের ধর্মে মানুষ শব্দের বাখ্যা দিয়েছি। এই ততুটি বাউল সাধনার 
শ্রেন্ঠ তত্ত। ঈশ্বরকে আমরা সাধারণ মানুষের থেকে দূরে রাখি এবং তিনি যে আমাদের কাছে 
সহজলভা নন তা আমরা জানি। তাই আমাদের পূজহি তাকে আমাদের থেকে বাবধানে রাখে__ 
বন্ধু বলে দুহাত ধরিনে।" __ রবীন্দ্রনাথ, “গীতার্জলি' 
রবীন্দ্রনাথের মতে, বাউল তার মনের মানুষকে তার মনের কাছে টেনে আনে বন্ধু রূপে। 
ফলে তাকে সে মনের মানুষ করে নিয়েছে-_ 
“আমার মনের মানুষ যে রে, 
আমি কোথায় গেলে পাব তারে 
হারায়ে সেই মানুষে 
দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে।” 
গুরুতত্ব : বাউলের সাধনা মুখাত গুরু কেন্দ্রিক, অথাৎ কোনো শাস্ত্র দ্বারা এই সাধনা 
নিয়ন্ত্রিত নয়। এখানে গুরুর কাছ থেকে শিক্ষার মাধামে এই সাধনা কার্যকারী! 
“মন লওরে গুরুর উপদেশ 
জানতে পার সহজে। 
আমাদের দেশের সকল প্রকার সাধনাতে গুরুর একটা বিশেষ ভূমিকা আছে। গুরু এখানে 
একটা তত্ত স্বরাপ। প্রতিদিনের নানা আলোড়নে জীবন বিক্ষুব্ধ হচ্ছে। তা আমাদের দৃষ্টিকে রুদ্ধ 
করে সত্যের শুদ্ধ রাপকে আমাদের থেকে দূরে সরিয়ে নিয়ে যায়। আমাদের ব্যক্তিগত স্বভাবের 
জন্য সত্যকে আমরা বদলাতে চাই, আমাদের মনের মতো করবার জনা । এই ব্যক্তিগত প্রভাব 
দূর করার এক মাত্র উপায় হল নিজেকে পুরোপুরি নিক্ক্রিয় করে, মনকে আলোড়ন-হীন করে সেই 
সত্যকে তুলে ধরা। 
এই তত্বের মর্ম হল, গুরুই পরম পুরষ__ 
গুরু রাপের পুলক ঝলক দিচ্ছে যার অস্তরে 
কিসের আবার ভন সাধন লোক জনিত করে 
অধীন লালন বলে গুরু রূপে নিরূপ মানুষ ফেরে। 
এই ভবে নিরূপ মানুষ ফেরে-_ 
রূপতত্ত্ : এই তত্ব অনুযায়ী তিনিই অরূপ ও অসীম, যাকে ধরা যায় না। যাকে ধরা যায় 
সেগুলি হল রূপের জগৎ, সীমার জগৎ, কিন্তু যিনি অসীম তাব লীলা কিন্তু এই সীমার জগতেই। 
“সীমার মাঝে অসীম তুমি 
বাজাও আপন সূর।" -_রবীন্দ্রনাথ, 'গীতা্জলি 
রসতত্ব: রস সাধনাই হল বাউল সাধনা। বাউল সাধনার পথ হল রসের ছারা, প্রেমের দ্বারা, 
আনন্দের দ্বারা স্পন্দিত। তাই বাউলরা নিজেদের "অনুরাগী" বলে পরিচয় দেন. 
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“মরি রাগে অনুরাগের বাতি 
জ্বালগে নিজ ঘরে 

কোন ধামেতে আছে মানুষ 
চিনে নেও গে তারে।” 


আবার__ 
“অনুরাগ নইলে কি সাধন হয় 
ভজন সাধন সুখের কর্ম 
এ দেখ তার সাক্ষী চাতক হে 
অনা বারি খায় না সে।” 
রসের উপলব্ধির মধ্যে দিয়ে লাভ করা যায় বাউল সাধনার স্বার্থকতা। 


রসিকতত্: রসের স্বরূপ নির্ণয় হল রসিক তত্তের কাজ। বাউল সাধনার রস হল প্রেমের 
বপ -- 
“প্রেমের সন্ধি আছে তিন 
সরল রসিক বিনে জানা হয় কঠিন।"”” 
অথবা-- 
“শুদ্ধ শান্ত রসিক হলে 
তবে অধর মানুষ মেলে 
রূপ নেহারে গোল করিলে 
এসে মানুষে যায় ফিরে, 
কত জন পার হব বলে 
বসে আছে নদীর কৃলে 
হঠাৎ করে নামতে গেলে 
ধরে খায় কাম কুস্তীরে।” 
যে রসিক সেই কেবল প্রেমের আম্বাদ লাভ করতে পারবে। 
দেহতত্ব : বিষয়টি বেশ জটিল। এই তত্ব আমাদের মানবদেহের ভেতরের পরিচয় দিয়ে 
থাকে। আমাদের দেহের ও মনের স্বরূপ, প্রকৃতি ইতাদির বর্ণনা বা বাখ্যা দিয়ে এক এক বিভাগ 
রচিত হয়-_ 
“সে ঘরের অট কুঠুরী 
ঘরামীর উদ্দেশ করা ভার। 
সে ঘরের চিলে কোঠা 
সপ্ততালায় আয়না আটা 
তার রূপের ছটা চমৎকার- 
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ঘরামীর উদ্দেশ করা ভার 
মানিক মুক্তা লাল জওহরা 
সেই ঘরে আছে পুরা 
যোল জন দেয় পাহারা 
দুইজনে তার চৌকিদার 
ঘরামীর উদ্দেশ করা ভার।” 
এটা হল ভিতরের বাপার। আবার তার প্রকৃতি এবং সম্ভাবনা সম্বন্ধে বলা হচ্ছে : 
“আছে চাদ মেঘে ঢাকা 
চাদের নীচে বিন্দু সখা। 
মেঘ কেটে চাঁদ উদয় করা 
সেটা কেবল কথার কথা।” 


এখানে প্রাকৃত দেহের ভিতর যে অপ্রাকৃত এক প্রকাশ্য অবস্থার সৃষ্টি হয় সেই সৃষ্টির যে 
কৌশল তারই ইঙ্গিত দেওয়া হয়েছে। 
আমাদের মনের মধ্যে এক ধরনের মানুষ থাকে যার কাছে আমাদের এই মানব দেহটাই 
হল মন্দির স্বরাপ। আমরা তাকে খুঁজে খুঁজে হয়রান হচ্ছি। কিন্তু তিনি সর্বদা আমাদের মনের 
মধ্যেই অবস্থান করছেন__ 
“আছে যার মনের মানুষ মনে 
সে কি জপে মালা 
অতি নির্জনে বসে বসে 
দেখছে খেলা 
কোন পাগলা। 
ওরে যে যা বোঝে তাই সে বুঝে 
থাকলে ভোলা । 
যথা যার বাথা নেহাৎ সেইখানে হাত 
ডলাধলা। 
ওরে তেমনি জেনো মনের মানুষ 
মনে তোলা ।” 
আসলে- 

“আমাদের বাঙলার নিরক্ষর পল্লীতে, এই গভীর মরমী সাধনা, শিক্ষিত লোকচস্ষু এবং 
লক্ষোর অগোচরে একাস্তে, নিভৃতে তার অমূলা সম্পদ নিয়ে অবস্থান করছে। দেখে মন বিস্ময়ে 
আবিষ্ট হয় যে, এমন একটি অজ্ঞাত, অখ্যাত পল্লী সাধনার মধো জীবনের শ্রেষ্ঠতম, সৃল্্মতম, 
উচ্চতম, এবং আধুনিকতম তত্ত এবং সতাগুলি এমন সহজে সৌন্দর্যে পৃষ্পিত হয়ে আছে।"__ 
বিচিত্রা, চৈত্র, ১৩৪৩। 
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চর্যাপদের সমকাল থেকে বাংলা সাহিতো ও সংস্কৃতিতে বাউল ও তার সমার্থক শব্দ ও 
সাধনার অস্তিত্ব আবিষ্কার করা যায়। নাথ সাহিতোও বিশিষ্ট দেহ সাধক হিসাবে বাউল শব্দের 
বাবহার আছে। আবার বৈষ্ণব আন্দোলনের সঙ্গেও বাউল মতবাদের একটি বিশেষ সম্পর্ক আছে। 
“চৈতনা চরিতামৃতে” ডঃ সুকুমার সেন বাউল বা ভিখারীর পূর্ণাঙ্গ চিত্র খুজে পেয়েছেন। সন্নাসী, 
উন্মাদ প্রভৃতি অর্থে বাউল শব্দ বাবহাত হয় “চৈতনা চরিতামৃত' কাবো। কিন্তু বাউল সাধনার 
বিকাশ ঘটে আরও অনেক পরে। উনিশ শতকের শেষের দিকে যখন মধাবিস্তের মনে ইংরেজ 
বিরোধী মনোভাব দেখা দিয়েছিল এবং সেকালের রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান ইগ্ডয়ান গ্রাসোসিয়েশন 
বা কংগ্রেস মধ্যবিস্রদের পথ দেখাতে পারছিল না, ইংরেজী শিক্ষা মধাশ্রেণীকে জনগণ থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে দিয়েছিল সেই সময় বিহারীলাল জটিল আত্মকথার আবেগকে প্রাধানা দিয়ে বাউল 
হিসাবে নিজেকে কল্পনা করে লিখলেন “বাউল বিংশতি'। রবীন্দ্রনাথ তাঁর সূত্রেই বাউল ভাবনার 
উত্তরাধিকার লাভ করেন। এর পর থেকেই বাউল গীতির প্রসার ঘটতে শুরু করে। একথা বঙ্গ 
বাহুল্য যে, বাউল গানকে সর্বজন গ্রাহা করে তোলার মূলে যাদের অবদান সর্বাধিক তারা হলেন 
রবীন্দ্রনাথ ও লালন শাহ। 

আটের দশকে মুদ্রাযস্ত্রের প্রসার ঘটার ফলে পূর্ব ও পশ্চিমবঙ্গে বেশ কিছু বাউল গীতি 
সংকলন প্রকাশিত হয়। গৌসাই গোপাল, লালন, হাউড়ে (মতিলাল সান্যাল) দুচ্দু শাহ, পাঞ্জু 
শাহ প্রভৃতি মানুষেরা ছিল বাউলের স্বীকৃত মহাজন, তবে মূলত লালনের হাত ধরেই বাউল গান 
বিশ্বের দরবারে স্বীকৃত হতে থাকে। তাই আমরা লালনের গানের মৃঙ্যায়নের মাধ্যমে বাউল 
সাধনার শ্রেষ্ঠ সময়টাকে তুলে ধরতে চাই। তবে প্রতিটি বস্তুর মৃল্যায়নের কিছু সূত্র থাকে, সাহিত্য 
সংস্কৃতি প্রভৃতি মানসিক গুণের মৃল্যায়নের ক্ষেত্রে আর্থ সামাজিক ব্যবস্থা, স্থান কাঙ্গ প্রভৃতিকে 
স্বীকার করে নেওয়া হয়। ৃ 

লালন গীতিসাহিতাকে ধর্মসাহিত্য বলা হয়। ফলে এর মৃল্যায়ন হবে আধ্যাত্মিক মানদণ্ডকে 
স্বীকার করে নিয়ে। এই ধর্ম সংগীত শাখার অন্তর্ভূক্ত হল- বাউল গান, কতাভিজাদের ভাবের গীত, 
চযপিদ, বৈষ্ণব পদাবলী, শাক্ত পদাবলী প্রভৃতি। এই সংগীত সাধারণ লৌকিক বা সাহিত্য সংগীত 
থেকে আলাদা, এক ধরনের ধরীয় বিশ্বাস বা প্রেরণা এই ধরনের সংগীতের মূলে কাজ করে। 
বৈষ্ণব সাহিতোর মূলা নিধরিণে যেমন শ্রীরূপ গোস্বামীর "উজ্জ্বল নীলমণি”, “ভক্তি রসামৃতসিন্ 
প্রভৃতি গ্রন্থ গুরুত্বপূর্ণ, তেমনি চযপিদের রসবিচারে বৌদ্ধ সহজিয়া সিদ্ধাচার্যগণের আলোচিত 
দর্নি গ্রহণযোগ্য। কিন্তু বাউল গান তথা এই জাতীয় ধর্ম সংগীত মৃল্যায়নের মানদণ্ড নেই বললেই 
চলে। বড়জোর আমরা বৈষ্ণব সহজিয়ার লৌকিক আধ্যাত্মিক ধারার ইতিহাস স্মরণে রাখতে 
পারি। 

ভারতীয় দর্শনের দুটি উৎস মুখ। এক ধারাতে বলা হয় জীবন দুঃখময়, এর থেকে উত্তীণ 
হওয়াই হন৷ সিদ্ধি। সাংখা মতানুসারে আধিদৈবিক, আধিভৌতিক, আধ্যাত্মিক এই তিন প্রকার দুঃখ 
থেকে মুক্তি লাভই হল পরমার্থ। 

আর একটি ধারা অনুযায়ী জীবন আনন্দময়, "*আনন্দাদ্য্েব খঙ্থিমানি ভূতানি জায়স্তে। 
আনন্দেন জাতানি জীবস্তি। আনন্দং প্রখ্যত্তা ভিসং বিশভ্ীতি"- তৈত্তিরীয় ভূগুবল্লী ৩/৬/১, 
জীবনের এই দুঃখ ও আনন্দ উভয়ই কিন্তু ্ষণিকের। এই দুঃখবাদ ও আনন্দবাদের অনুসরণ লালন 


৩০ লোককবি লালন 


ফকিরের অধাত্ম সাধনা ও সংগীতের মধ্ো পাওয়া যায়। লালনের গানের সারবস্ত আধ্াত্মিক 
জীবনাশ্রিত। তাই একে সাধন সংগীত বলে। জীবনের অভীষ্ট বস্তুর অনুভূতি ও আস্বাদন এবং 
সেই পথেই সাধনায় সিদ্ধিলাভ হয়। 
অধাত্ম সম্পর্কে গীতায় ভগবৎ উক্তি__““স্বভাবোহ্ধ্যাত্মমৃচ্যতে" (৮/৩)। লাঙ্গন গীতের 
বিষয় বস্তু, ঘর, বাড়ি, জাতি, সামাজিক আচার, নৈতিক বিচার, সমসাময়িক দিক দিয়ে আর্থ- 
সামাজিক জীবনের সব কিছুই যে সমাদৃত তার মূলও এই "স্বভাব" শব্দটির বাঞ্জনার অস্তর্গত। 
লালনের সামাজিক কবিতা এই প্রসঙ্গে আলোচনা করা যেতে পারে-_ 
“এমন সমাজ কবে গো, 
সৃজন হবে 
যেদিন হিন্দু-মুসলমান-বৌদ্ধ -্বীষ্টান 
জাতি গোত্র নাহি রবে..... 
ধর্ম কুল-গোত্র জাতির 
তুলবে না গো কেহ জিগীর 
কে বা দেখায়ে দেবে।” 


এই যে বৈষমাহীন নিখিল বিশ্বের মানুষের বর্ণহীন, মানবত্বের একত্বে ঈন্সিত অধিষ্ঠান, 
তাই ফুটে উঠেছে এই গানে। লালন সাহিত্যের রস আস্বাদনে শুধু সামাজিক আদি বিষয়ই নয়, 
ভাব- তত্ত-ভক্তি, মনঃশিক্ষা সব বিষয় বস্তুর মধ্যেই এই দৃষ্টিভঙ্গির কথা স্মরণীয়। লালনের গানে 
মনের মানুষের সন্ধানের আকৃতি আছে। গুরুর প্রতি শিষ্যের কর্তব্য, আল্লা রসুলের প্রশস্তি 
এ সবই বাউল সহজিয়ার লক্ষণ। সেই সময়কার প্রশস্তি এ সবই বাউল সহজিয়ার লক্ষণ, সেই 
সময়কার কাব্য পরিভাষার বেশ কিছু প্রচলিত চিত্রকল্প তার গানে স্থান পেয়েছে। 
যেমন-_ 
১। “আমি একদিনও না দেখিলাম তারে 
আমার বাড়ির কাছে আরশী নগর 
এক পড়শী বসত করে। 
গেরাম বেড়ে অগাধ পানি 
ও তার নাই কিনারা নাই তরণী 
পারে। 
মনে বাঞ্কা করি দেখব তারে 
আমি কেমনে সে গায় যাইবে! 
কি কব সেই পড়শীর কথা 
ও তার হস্তপদ স্বন্ধ মাথা 
নাইরে! 
সে ক্ষণেক থাকে শূনোর উপব 
ক্ষণেক ভাসে নীরে। 
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আমার যম যাতনা যেত 

দূরে। 
সে আর লালন একখানে রয় 
তবু লক্ষ যোজন ফীকরে।”" 


২। “খাঁচার ভিতর অটিন পাখী 

কেমনে আসে যায়। 

দিতাম তাহার পায়। 

আট কুঠুরির নয় দরজা আঁটা 

মধো মধ্যে ঝলকা কাটা 

তার উপরে আছে সদর কোঠা 
আয়না মহল তায়। 

মন, তুই রইলি খাঁচার আশে 

খাঁচা যে তোর তৈরী কাচা বীশে 

কোন দিন খাঁচা পড়বে খসে 

লালন কয় খাঁচা খুলে সে পাখী 


কোন খানে পালায়।” 
তাছাড়া আরও কিছু গানের উদাহরণ আছে। 
যেমন__ 
“মেঘের বিদ্যুৎ মেঘে যেমন, 
লুকালে না পাই অন্বেষণ। 
এ রূপ হেরি এ দপর্ণে।” 
আমরা লালনের গানগুলিকে বিষয় অনুসারে বিভাজিত করতে পারি। যেমন-_ 
বিষয় গানের সংখা 
১। গৌরাঙ্গ ১৪ 
২। মুরশিদ ২২ 
৩। গু ৯৫ 
৪। মারফত ৭ 
৫। দয়াল কাণ্ডারী ১৫ 


৬। বৈরাগা ১৫ 
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৭। মানুষ ৯ 
৮। মনের মানুষ ৫ 
৯। রসিক মানুষ ৬ 
১5। সাধনপদ্থা ৭ 
১১। প্রেম ১৫ 
১২। মনঃশিক্ষা ১৭ 
১৩। ভাবাত্বিক পদ ২৪ 
১৪। দেহতত্ত ৫২ 
১৫। ইসলাম প্রসঙ্গ ৫২ 
১৬। বিবিধ ২০ 


লালনের গানের কোন নির্দিষ্ট সংখ্যা আমাদের জানা নেই। কারণ লালনের বেশির ভাগ 
গানই লিপিবদ্ধ নয়। আসলে লালন ভা চাননি। তাঁর মতে গান যদি লিপিবদ্ধ হয় তবে তা হবে 
বন্ধ জল। তিনি ছিলেন স্বভাব কবি, তিনি মুখে মুখে গান বানিয়ে তখনি শোনাতেন। সেই গান 
সংস্কারের সুযোগ থাকত না। ছন্দ নিয়েও তিনি কখনও মাথা ঘামাতেন না। তা সত্তেও তার রচিত 
সমস্ত গানই ছিল উচ্চকোটির। কবিতা হিসাবেও সেগুলি ছিল সাহিত্যিক গুণসম্পন্ন। 
যেমন এই গানটি বৈষ্ণব ভাবের 
“সে ভাব সবাই কি জানে, 
যে ভাবে শাম আছে বাঁধা গোপীর সনে। 
গোপী বিনে জানে কেবা শুদ্ধ রস অমৃত সেবা 
গোপীর পাপ পুণা জ্ঞান থাকে না কৃষ্ণ দরশনে।.. 
টলে জীব অটল ঈশ্বর তাইতে কি হয় রসিক নাগর 
লালন কয় রসিক বিভোর রস ভিয়ানে।” 
সহজিয়া ভাবের একটি গানের নমুনা দেওয়া যেতে পারে__ 
“এই মানুষে দেখ সেই মানুষ আছে, 
কত মুনি খষি চারিযুগ ধরে বেড়াচ্ছে খুঁজে। 
জঙ্গে যেমন চাদ দেখা যায় 
সে চাদ ধরতে গেলে হাতে কে পায় 
ওরে, আলেক মানুষ তেমনি সদায় 
আছে আলেকে বাস..... 
আমার হল কি ভ্রাস্তি মন 
আমি বাইরে খুঁজি ঘরেরি ধন 
আত্ম তত্ব না ধুঝে। 
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সহজিয়া ভাবের অস্তর্গত দেহতত্তের একটি গানের উদাহরণ দেওয়া যাক। দেহলগীলা ধামে 

আত্মা বিরাজ করে, সেইজন্য-_ 
“ধররে অধর চাদের অধরে অধর দিয়ে 
ক্ষটীরোদ মৈথুনের ধারা ধর রে রসিক নাগরা 
যে রসেতে অধর ধরাতে করে সচেতন হয়ে।.... 
পঞ্চবানের ছিলে কেটে প্রেম যাচো স্বরূপের পটে 
সেরাজ সঁহি বলেরে লালন বৈদিক বানে করিসনে রণ 
বান হারায়ে পড়বি তখন রণ খেলাতে হুমড়ি খেয়ে।” 

লালন নিরক্ষর হলেও তাঁর শিক্ষা ছিল অসাধারণ। তার জীবনে বৌদ্ধ সহজিয়া, মুসলিম 
সুফী ও গৌড়ীয় বৈষ্ণব এই তিনটি ধারার সম্মিলন ঘটেছে। তার সাধক জীবনে ও সৃষ্টিতে তিনটি 
প্রবাহ একসঙ্গে মিলেছে। 

লালন সম্পর্কে হাসান আব্দুল কাইয়ুম লিখেছেন-_ 

“লালন মূলতঃ ছিলেন একজন লেখাপড়া না জানা স্বভাব কবি। ...তার একটি কাব্য ধর্মে 
তিনি আত্মাকে অচিনপাখি রূপে ব্যক্ত করেছেন। আত্মাকে পাখীর সাথে তুলনা করার এই ধারাটি 
বাংলা সাহিত্যেও যেমন প্রাচীনকাল থেকে লক্ষ্য করা যায় তেমনি বিশ্ব সাহিত্যেও এর নজির 
পাওয়া যায়। দ্বাদশ শতাব্দীর ফরাসী সুফী কবি হযরত ফরীজুদ্দীন আক্তারের কাব্যে “সী মোরস” 
বা ত্রিশ পাখীর ধারণার আত্মার বিকাশ শক্তির এক অপূর্ব উপমা প্রস্ফুটিত হয়ে উঠেছে। রাহের 
(আত্মা) সম্পর্কে জানার জ্ঞান মানুষের নেই। ...রূহের স্বরূপ জানার জন্য ইলমেতাস ওউফে 
একটি অনুশীলন অধ্যায় আছে যাকে বলা হয় মকামে ইনারত। ইসকাসে বিশেষ নিয়মে সুরাকাবা 
করলে সাধক রাহের স্বরাপ জানতে পারে, .... রাহের স্বরূপ তার কাছে উত্তাসিত হয়ে যায়।... 
ইলমে তাসা ওউফোর দশটি লতিকার অন্যতম হচ্ছে রহ। এর স্থান হচ্ছে বুকের ডানদিকে । সুফী 
যখন নিজেকে জানতে পারে, যখন রূহের স্বরূপ তার কাছে উদ্ভাসিত হয়ে যায় তখন....তার কাছে 
রাহ অচিন পাখী থাকে না। লালন সাধনার সেই জগতে বিচরণ করার সুযোগ পাননি। তাসা 
উফ চচরি মাধ্যমে শরীয়তের উপর অটল থেকে যদি আমাদের নিজেকে জানার প্রয়াসে কঠোর 
সাধনা করি তাহলে অচিন পাখী আমাদের চেনা পাখীতে পরিণত হবে।” 

অচিনপাখির এই আকুলতাই তার গানের বিষয়, সেটাই সৌন্দর্য। আর এক লেখক 
ওয়াকিল আহমেদ বলেছেন-__ 

“মধাযুগের মুসলমান গীতিকাররা রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক বৈষ্ণব পদ লিখেছেন। নজরুল পীর 
পরিবারে জন্মগ্রহণ করে উত্তম শ্যামা সংগীত লিখেছেন। লালন শাহ হিন্দুয়ানী বিষয় নিয়ে গান 
রচনা করেছেন এমন এক উদ্দোশো যেখানে সমাজ সঙ্্কৃতি ধর্মগত ভাবে হিন্দু মুসলমানের মিলন 
কামনা করেছেন।”' 

লালনকে কোন ধমীয়ি গণ্ডীতে আবদ্ধ না রেখে বুঝতে হবে চিরায়ত বাউল ধারায় তার 
সাধনায় ও মননে, একক সমতা আর বাকিত্বের গভীরতায়, যা রাপ লাভ করেছে তার গীত--_ 
বাণীতে। বাংলা কবিতায়, বাক্তিক কবিতার যেমন সবচেয়ে সফল রবীন্দ্রনাথের কাবো ; লালনের 


৩৪ লোককবি লালম :' 
গানে তেমনি বাউল সাধনার চরম অভিবাক্তি লাভ করেছে। 


ধ্ঁতিহোর সঙ্গে জড়িয়ে থেকে রবীন্দ্র কবিতা যেমন প্রীতিস্িক__ তেমনই বাউঙ্গ ভাবনাকে 
অতিক্রম করে লালন স্বয়ন্থশ। বাউল মতকে আল্লাহ নয়, অতিক্রম করে লালন তার বাউল 
কন্সেপ্ট তৈরি করেছিলেন। এটাই হল লালন পত্র, তিনি যেমন বৈষ্ণবীয় দ্ৈতবাদ অবলম্বন 
করেছিলেন তেমনি সুফী মরমিয়া পথও অবলম্বন করেছিলেন। কিন্তু ইসলামকে শান্ত তিনি 
গ্রহণ করেননি, তীর প্রমাণ তার দু'টি পদ্যাংশে 


১। এমন দিনকি হবে রে আর 
খোদা সেই করে গেল 
রসুল রূপে অবতার। 


২। আদমেতে পয়দা করে 
খোদ ছুরাতে পরওয়াব। 
ঘুরাত বিনে পয়দা কিসে হইল 
সেকি হঠাং কার? 
প্রথম পদে আল্লার রসুল হজরত মহম্মদকে আল্লার অবতার বলা হয়েছে যা ইসলাম 

বিরোধী। দ্বিতীয় পদ্যাংশে আল্লাকে সাকার ভাবা হয়েছে। কারণ লালন বর্তমানবাদী। সাকারবাদী 

হলেও লালন পৌত্তলিক নন। তাই তিনি লিখেছেন-__ 
“মানুষ তত্ব যার সতা হয় মনে £ 
সেকি অনা তত্ব মানে। 
মাটির টিপী কাটের ছবি 
ভূত ভেবিষ আর দেবা দেবী। 
ভোলে না সে এসব রাপী 
মানুষ ভজে দিববু জ্ঞানে । 
জোরই শোরই ললা ঝোলা 
পেচো পাচী এল ভোলা 
তাতে না সে ভোলনে আওলা 
জে মানুষ রতন চেনে 
ফেউ ফেপী ফেকশা জারা 
ভাকা ভূকোয় ভোলে তারা 
লালন তম্মী চটা মারা 
ঠিক দাড়ায় না এই খানে।। 


লালন যেহেতু মানুষ তত্তে বিশ্বাসী সেই কারণে সে অনুমানপন্থী নন। তাই বল্গা যায় বাউল 
গান তত্বীশ্রয়ী রচনা। সৃষ্টিততৃ, দেহতত্ব, নবীতত্ব এই ত্রিস্তরে বিন্যস্ত হয়ে আছে তাদের বিশ্বাসের 
জগৎ। সমস্ত কিছু কিন্তু গুরুবাদের উপর নির্ভরশীল। সুফীদের যেমন' আছে পীর-মুর্শিদ, বাউলদের 
আছে সাই-গুরু। 
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লালন প্রসঙ্গে রমাকাস্ত চক্রবর্তী বলেছেন-_ 


“লালন যে একজন প্রতিভাশালী কবি এবং উচ্চস্তরের সাধক ছিলেন, সে বিষয়ে কোনো 
সন্দেহ নেই। কিন্তু যেহেতু সামাজিক বিচারে তার কোনো “জাত' ছিল না তাই তিনি রামপ্রসাদ 
সেন বা কমলাকাস্ত ভট্টাচার্যের মত সম্মান বা স্বীকৃতি পাননি। অথচ যে প্রতিভা তার গীতাবলীতে 
দেখা যায়, তা যদি তিনি আর্থ-সামাজিক উন্নয়ণের জনা ব্যবহার করতেন কিংবা নিজের ঢাক 
পেটাতেন, তবে তিনি অমন অখ্যাত বা অবজ্ঞাত হয়ে থাকতেন না।”" 


নিজেকে প্রচার থেকে আড়াল করে রাখার দিকে লালনের বেশি প্রয়াস ছিল। তাকে নিয়ে 
উন্মাদনা এখন এমন একটা স্তরে পৌঁছে গেছে যে তার গানগুলির বিকৃত শব্দ-সংস্কার চলছে। 
কিছু গান আছে যেগুলি তার ল্লেখা না হওয়া সত্তেও সেগুলিকে লালন গীতি বলে চালানো 
হচ্ছে। এমন একটি গানের নমুনা : 
“কেমন ন্যায় বিচার খোদা বল গো আমায় 
তাহা হলে ধনী গরিব কেন এ ভুবনে রয়।। 
ভাল মন্দ সমান হলে 
আমরা কেন পড়ি তলে 
কেউ দালান কোঠার কোলে 
শুয়ে আরাম পায় 
সেই আমরা মরণের পরে 
যাব নাকি স্বর্গপুরে 
কে মানিবে এসব হেরে 
এই দুনিয়ায়।।” 
এই গানখানি লালনের নামে চালানো হলেও এটি আদৌ লালনের গান কিনা সে বিষয়ে 
সন্দেহের অবকাশ আছে। 
লালন নিজে ধোদা আর খুরশিদকে অভিন্ন দৃষ্টিতে দেখেছেন বলে শরীয়তবাদীরা তাকে 
মোরতেদ ও কাফের আখ্যা দিয়েছেন। ইসলামী দৃষ্টিকোণ থেকে লালন চিন্তাকে বহুতত্ববাদ বলা 
হলেও তার শিষ্য দুচ্ু শাহ মৌলবাদীদের কাফের বলেছেন-_ 
নবী ছেড়ে খোদাকে চায় 
মোয়াহেদ কাফের তারে কয় 
দুদ্দু কয় নবী দয়াময় 
যে কদমে খোদার কদম পায়। 
কিন্তু লালন বলেছেন-__ 
আপনি খোদা আপনি নবী 
লালন বুঝেছেন আসলে আল্লা, মহম্মদ একই স্বরূপ। আহম্মদ শব্দটি গঠিত হয়- আলিফ- 
হে-মিম-দাল, এর মিম বাদ দিলে আহাদকে পাওয়া যায়। তার মানে আহম্মদ রয়েছে আমাদের 
মধোই। তাই লালন তার গানে বলেছেন-__ 


৩৬ লোককবি লালন 


“আঙেফ হে আরু মিম দালেতে 
আহম্মদ নাম লেখা যায় 

ও যে মিম হরা তার নকি করে 
দেখনা খোদা কারে কয়।। 
আকার ছেড়ে নিরাকারে 
ভজাল রে অদেখার প্রায় 
আহাদে আহম্মদ হল 
করলিনে তার পরিচয়।” 


গানটি লালন শেষ করেন এই ভাবে__ 
“কাঠ মোল্লা যে ভেদ না বুঝে গোল বাধায়।” 


এই উক্তি থেকে মনে হয় যে তিনি বুঝিয়েছেন যে আহাদ ও আহম্মদের মধ্যে ভেদ থেকেও 
নেই যা কাঠ মোল্লারা বুঝতে পারে না। লালন তার যুক্তিতে বোঝাতে চেয়েছেন যে আহাদ ও 
আহম্মদ আসলে এক, মাঝে কেবল মিমের ব্যবধান। আর মিমের সম্মোহন রেখে আহাদ ও 
আহম্মদকে জুড়ে দিয়েছেন। এটাই হল অরাপ রপায়ণ। এই রূপায়ণের প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে 
বলতে গিয়ে লালন বলেছেন-_ 
“শুনতে নাই আন্দাজী কথা 
বর্তমানে জানো হেথা ।” 


এই যুক্তির প্রকাশ ঘটেছে অন্য একটি গানে __ 
“গুরু ছেড়ে গৌর ভজে 
তাতে নরকে মজে ।” 


আন্দাজের পথ ত্যাগ করে বর্তমানের পথে আসা, আল্লাকে জানতে পীরকে জানা, গৌরকে 
ভজন করার আগে গুরুকে ভজন করা; এই সব যুক্তি-পথ কেটে লালনের প্রশ্ন, বস্তু চিনে কি 
পেট ভরানো যায়? তখন প্রশ্ন দেখা দেয়--- 


না জেনে করণ কারণ কথায় কি হবে? 
কথায় যদি ফলে কৃষি বীজ কেন রোপে? 
নামের বা শবের কোনো মূল্য বা অর্থ নেই। কারণ-__ 
গুড় বললে কি মুখ মিঠা হয়? 
দিন না জানলে আঁধার কি যায়? 
তেমনি যেন হরি বলায় 
হরি কি পাবে? 


নাম বা শব্ধ বা অনুমান বাদ দিয়ে খোদ বা আসলকে চেনা দরকার তার পথ হল আত্মতত্ত 
বা নিজেকে জানা। কারণ-__ 
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“আমি কি তাই জানলে 
সাধন সিদ্ধি হয়। 
আমি শব্দের অর্থ ভারি 
আমি সে তো আমি নয়।” 
লালনের গান গভীর ভাবে অনুধাবন করলে বোঝা যায় তার গানের মূল ভিত্তিই হল 
আত্মতত্ব। এর পরে এরই প্রসারণ বিভিন্ন তত্তে যেমন পরমতত্ব, খুরশিদ তত, বস্তু তত্ব। 
শব্দ নিয়ে খেলা ফকিরী তস্ত্রের মূল কাজ। তারা আদম শব্দকে বলেন আ-দম। অর্থাঁ 
যারা দমের নিয়ন্ত্রণ জানে। সেই ভাবে নারীর জননাঙ্গকে তারা রূপক অর্থে বলেন বাবার পুকুর। 
তাঁর বাবহার লালন গীতিতে কিভাবে হয়েছে দেখা যাক। 
“কেন ঝাঁপ দিলিরে মন 
বাবার পুকুরে __ 
কামে চিত্ত পাগল প্রায় তোর এ 
কেনরে মন এমন হলি 
যাতে জল্ম তহিতে মলি? 
সিরাজ শা দরবেশে কয় 
শক্তিরপে ত্রি জগৎ ময় 
কেন লালন ঘোরে বৃথাই 
আত্মতত্ত না সেরে।” 
নারীহি শক্তির উৎস। তবে লালনের ঝোঁক আত্মতস্তের দিকে। একই ভাবে শব্দের খেলাতে 
তারা বিসমিল্লাকে বল্লেন বিচমিল্লা, তা থেকে হয় “বিচ মে মোল্লা”; বিচ মানে হল বীর্য অর্থা 
বী্যই আল্লা এই পদার্থই সব কিছুর মূলে-_তাতেই জন্ম তাতেই মৃত্যু ! 
“যেখানে সীইর বারাম খানা 
শুনিলে প্রাণ চমকে ওঠে 
দেখে যেন ভূজঙ্গনা। 
যা ছুইলে প্রাণে মরি 
এ জগতে তাইতে তরি। 
আত্মতত্ব যে জেনেছে 
দিবা জ্ঞানী সে হয়েছে। 
কু ব্রেক্ষে শু ফল্ পেএছে 
আমার মনে ঘোর গেলো না। 
যে ধনের উতপাতি প্রাণধন 
সে ধনের হল না যতন। 
অকর্মের ফল কাপয় লালন 
দেখে শুনে জ্ঞান হল না।' 
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অথাৎ আত্মতত্ব মানে বস্তু বোধ, তার সুমিত ও নিয়ন্ত্রিত ব্যবহার। 
লালনের বিভিন্ন গানে আত্মতত্তের প্রসারণ স্বরূপ বিভিন্ন তত্তবের ভাব উন্মোচিত হয়েছে। 
উদাহরণ স্বরূপ সেগুলি আলোচনা করলে লালনের গানের মূল সার কি তা বুঝতে আমাদের 
সুবিধা হবে-_ 
“থাকি আদমের ভেদ শে পশু কি বোঝে 
বলেছে অধার সাঁই নিজে 
নৈলে কি আদমকে সেজদা ফেরেস্তার সাজে 
শুনি আজাজীন খাশতোন খাকে আদম তোন গটেছে? 
আবার সেই আজাজীন সয়তান হল আদম না ভজে। 
আব খাক আতোষ বাদে ঘর গোলে 
জান মালেক মক্তার কোন চিজে সাই 
লালন বলে জেনলে এই ভেদ সব 
জানে শে যে।” 


গানটি সাধকের সিদ্ধ। এর সার বস্তু হল সব কিছুই মাটি দিয়ে গঠিত ঈশ্বর বা বীর্য মিশ্রণে 
হয় মানুষের দেহ এবং এই দেহ কিভাবে গঠিত তাই এই গানের মাধ্যমে ব্যক্ত করা হয়েছে। 
এরপরের গানটি আদমতত্বের গান, গানটি হল __- 


জেন্ত হয় আদম ছফির আদ্য কথা।। 

না দেখে আজাজীন শে রূপ গোটলে আদম কিরূপ হোতা 
আমি শরীরো আমার ভাশা এ বলেছে, অধার সাই নিজে 
নৈলে কি আদমকে সেজদা সাজে ।। 

আনিয়ে জেদ্দার মাটি 

গোলে বোরখা পারিপাটি 

মিথ্যা নয় সে কথা খাটি 

কোন চিজে তাব গটলে আর্তী।' 

সে হি জেআদমের ধড়ে 

আনত্ত কুটুরি গোড়ে 

মাঝখানে হেতনা কল জুড়ে কৃতি করমা বলে কোনা। 
আদমী হলে আদম চেনে ঠিক নাবায়। 

শে দেল কোরাণে লাঙ্গন কয়, 

ছেরাজ সাইর গুণে আদম অধার ধরার শুণ।” 


আল্লাকে দেখে তার প্রতিরপ কিভাবে আদম গঠিত হয়েছিল তাই এখানে আছে। 
এর পরের গানটি পারের গান -- 
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“পাথী কখোন জানি উড়ে যায় 
বদ হাওয়া লেগে খাঁচায় 
খাঁচার আড়া পলো ঢসে 
পাবী আর দাড়াবে কিসে। 
এঁ ভাবনা ভবিচি বশে, 
চোমক জরা বইচে গায়। 
ভেবে অস্ত নাহি দেখি 

কার বা খাচা কেবা পাখী। 
আমার এই পীঞ্জীরয় থাকে 
আমারে মজাতে চায়।। 
আগে জদি জেতো জানা 
জোংলা কভু পোষ মানে না 
তবে উহার প্রেম করতাম না 
লালন ফকির কেন্দে কয়।” 


এর পরের গানটি লালনের রজঃ সাধনা বিষয়ক পদ-_এটি সাধকের সিদ্ধ। এই গানটিও 


তত্তমূলক : 


“কি শোভা দিদলোময় 

মন মহিনী রূপ ঝলক দেয়।। 
কি বারে রাপে বাখানি 

লওদ চন্দ্র জিনি 

ফণি মণি সওদামিশি 

শে রূপের তুলনা নয়। 

সহজে শুর শের গোরা, 
রলো কুপে আছে ঘেরা, 
কিরণে চমকে পায়া দিদলে ব্যাপীত হয়। 
সেরূপ জাগে জার নও নে 
কি কাজো তার বেদ সাধনে, 
দিনের অধিন লালন ভনে 
রসিক হলে জানা যায়।” 


মানুষকে সতাতত্ব হিসাবে গ্রহণ করে তার খোঁজ করা এটাই হল আসল কথা। এই কথা 
ফুটে উঠেছে লালনের গানে __ 


“মানুষ তত্ত যার তা হয় মনে 
সেকি অনাতত্ত মানে? 
মাটির টিবি কাঠের ছবি 
ভূত ভাবি সব দেব আরদেবী 


৪৩ লোককবি লালন 


ভোলে না যে এসব রূপে 
ও যে মানুষ রতন চেনে।” 


লালন একটি গানে প্রশ্ন তুলেছিলেন যে-_ 
জাত না গেলে পাইনে হরি 
কি ছার জাতের গৌরব করি 
সুস্নে বলিয়ে? 

তার মতে জাতি বৈষমা বিলুপ্ত না হলে মনের মানুষ পাওয়া সম্ভব নয়। তাই তিনি 

বলেছেন-_ 

সৃষ্টি কতাঁ যে হোক বটে 
নবদ্বীপে গৌর রূপে সকল জাত হেঁটে 
করলেন একচেটে। 

নিজের জাত সম্পর্কে তিনি ছিলেন উদার, তাই তিনি গান লিখেছেন এই ভাবে-_ 
“সবে বলে লালন ফকির হিন্দু কি যবন 
লালন বলে আমার আমি না জানি সম্ধান। 
একই ঘাটে আসা যাওয়া 
একই পানী দিচ্ছে খেওয়া 
কেউ খায় না কারও ছোওয়া 
বিভিন্ন জনাকে কোথায় পান। 
বেদ পুরাণে করেছে জারি 
যবনের সাঁই হিন্দুর হরি 
দুইরাপ সৃষ্টি করলেন কী তার প্রমাণ, 
বিবিদের নাই মুসলমানি 
পৈতা যার নাই সেও তো বামনী 
বোঝ রে ভাই দিব্য জ্ঞানী 
লালন তেমনি খাতনার জাত একখান।” 


এখানে যুক্তির বিন্যাস প্রশংসনীয়। এও এক ধরনের প্রতিবাদ, ছুৎ মার্গের বিরুদ্ধে, শান্ত্রীদের 
বিরুদ্ধে। লালনের সমকালীন পাঞ্জু শাহ ছিলেন লালন পদ্থার 'ঘনিষ্ঠ। তিনিও জাত সম্পর্কে একই 
মত পোষণ করেছেন, তার মতে_ 


“এক জেতের বোঝা লয়ে 

মিছে মলাম বয়ে 

চিরকাল কাটালাম মানীমানুষ হয়ে 

মনের গৌরব কুলের গৌরব ধন্দ বাজি সব দেখি। 
জেতে অন্ন নাহি দিবে রোগে না সারিবে 

পাপ করিলে কোম্পানী জাত ধরে নিয়ে যাবে 
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মৃত্যু হলে যাব চলে 
জেতের উপায় হবে কি!” 
লালনের পথ অন্যতম বিশ্বাসের পথ, যা কিন্তু অনুভব করা যায়। ইসঙ্গামের ভক্ত ভগবান 
সম্পর্কে যে ধারণা, তার সঙ্গে লালনের মিল এইখানে যে জ্ঞানের আলোয় ঈশ্বরকে বুঝতে হবে। 
তার একটি গানে তার কল্পনার সৃজন স্পর্শ সুন্দর ভাবে ফুটে উঠেছে_ 
“আমি ডুব দিয়া রূপ দেখিলাম প্রেম নদীতে 
আল্লা আদম মোহাম্মদ তিনজনা একনূরেতে 
সে সাগর অকুলেরও 
আদি অস্ত নাই তাহারও 
নিশেব্দ ছিল সিদ্ধু আদিতে আদিতে, 
আচানক দিয়া নাড়া সেই শব্দ করলেন খাড়া 
সেই সৃষ্টির গোড়া আদিতে আদিতে 
শব্দ হইল “কুন' জানো তার বিবরণ 
নিঃশব ছিল সে সিষ্ধু আদিতে আদিতে।" 
এতে ইসলামের প্রভাব থাকলেও লালনের বিশিষ্ট কঙ্গনা রহসাময় সিদ্ধান্তে পৌছেছে। অনা 
একটি গানের মধ প্রবেশ করা যাক। তার গানগুলি আমাদের পরিচিত জগতের শব্ধ প্রতিমায় 
ভরা। জল মাটির সঙ্গে তার গভীর সংযোগ। এই কারণেই লৌকিক গীতিকারদের মধ্যে লালন 
ছিল সব থেকে বেশি জনপ্রিয়। তার গানগুলির ভাষণ চাতুর্য আমাদের মুগ্ধ করেছে । যেমন 
পরপর কয়েকটি গানের উদাহরণ দেওয়া যাক-- 


১। আমার ঘরের চাবি পরের হাতে 
কেমনে খুলিয়ে সে ধন দেখব চক্ষেতে 
আপন ঘরে বোঝাই সোনা 
পরে করে লেনা দেনা 
আমি হলেম জন্ম কানা 
না পাই দেখিতে। 
রাজী হলে দরওয়ানি 
দ্বার ছাড়িয়ে দেবেন তিনি 
তারে বা কই চিনি শুনি 
বেড়াই কুপথে। 
এই মানুষে আছে রে মন 
যারে বলে মানুষ রতন 
লালন বলে পেয়ে সে ধন 
পারলাম না চিনিতে।” 
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আবার সে আর লালন একখানে রয় 
তবু লক্ষ যোজন ফাক্‌রে। 

আপন ঘরে পরের আমি 

যেমন কেশের আড়ে পাহাড় লুকায়। 
যায় আসে হাতের কাছ দিয়ে। 


গানগুলির মধ্যে দিয়ে ফুটে উঠেছে সাধক জীবনের আনায়াস কবিত্ব। লালনের এই সজনী 
শক্তির যে চাবি তা পুঁথি পড়া মানুষের কাছে নেই। 

লালনের মতে অহংয়ের বিসজর্নের অর্থ, আত্মবোধ। এই আত্মবোধ ফুটে উঠেছে বিভিন্ন 
ভাবে। যেমন এই গানটি__ 


“আমার আপন খবর আপনার হয় না। 
এবার আপনারে চিত্তে 

পরে জায় অচিনারে চেনা। 

সাই নিকট থেকে দূর দেখায় 

দেখনা আমি ঢাকা দিল্লি হাতড়ে ফিরি 

আমার কোলে ঘোর তা জায়না। 

আর্তী রাপে কর্তা হরি মনে নিষ্ঠা হইলে মিলবে তারি ঠেকনা 
বেদবিদাস্ত পোড়বে জত বেড়বে কত লকনা। 

আমি কে বলে মনজে জানে 

তার চরণ স্মরণ লেনা। 

সাই লালন বলে মনের ঘোরে হলেম 

চোক থেকীতে কানা ।” 


লালনের মতে নিজের মত অর্থাৎ আত্ম-উপলব্ধির পথ ধরে বাইরের বৃত্তি ত্যাগ করতে 


হবে। যেমন-_ 


বাহা কাম ত্াযাজা করে 
এ থাকতে হবে নিরিখ ধরে 
মাছরাঙা পাখি যেমন রয়। 


স্থির লক্ষ্যের প্রতীক মাছরাঙা পাখি। এই পাখির প্রসঙ্গ লালনের গানে ঘুরে ফিরে এসেছে। 
যেমন দেখা যায় অচিন পাখির রহসা বহুজাতি। যেমন-_ 


হাঁয় চিরদিন পূষলাম এক অচিন পাখি 
ভেদ পরিচয় দেয় না আমায় এ খেদে ঝোরে আঁখি। 
পাখি বুলি বঙ্গে শুনতে পাই 
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রাপ কেমন দেখিনা ভাই 
এ তো বিষম ঘোর দেখি।” 

“ভেদ পরিচয়” শব্দটির মধোই গানের মুখ্যার্থ লুকিয়ে আছে। নিজের ভেতরের সঙ্গে বাইরের 
যে প্রভেদ তার চিত্র জেনে তবে তার সন্ধান কবা উচিত। কিন্তু তাকে চোখে না দেখে তার 
সম্পর্কে শোনা কথার উপর ভিত্তি করার জনা একটা আড়াল থেকে যাচ্ছে। কারণ ভেতরের 
অস্তিত্ব অনুভূত হলেও তা দেখা যায়নি। তাই একটা 'বিষম ঘোর' থেকে যায়। তাই লালন 
বলেছেন__ 

আমি চিনাল পেলে চিনে নিতাম 
যেত মনের ঢুকঢুকি। 
পুষে পাখি চিনলাম না 
এ লজ্জা তো যাবেনা 
উপায় করি কি। 

যেহেতু পাখির প্রতীক লালনের গানে বারবার এসেছে. তাই তার নিজের অস্তিত্বের সঙ্গে 
এই পাখির প্রসঙ্গ অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িয়ে রয়েছে। যেমন তিনি বলেছেন__ 

দেখতে নারি কী তামাশা ।” 

আবার তিনি যখন বলেন-_ 

“যারে সাথে লয়ে ফিরি 
তারে যদি চিনতে নারি 
লালন কয় অধর ধরি 
কেমন ধবজায়।” 


অর্থাৎ নিজেকে না জানলে অন্যকে জানা সম্ভব নয়। আর যে নিজেকে জেনেছে-__ 
আত্মতত্তে যার পড়েছে নজর 
পাতালে সে পায় আসমানী খবর। 
লালন ফলের প্রত্াশা আর কর্মের সাধনায় চেতনার দিকে বহু দূর এগিয়েছেন। জন্মসূত্র 
উপেক্ষা করলেও তা তিনি অস্বীকার করেননি । লালন তাই: বলেছেন__ 


শরিয়তি বিনে বল কোথায় দীড়াবি 
শরিয়তি গাছ রয়েছে 
মারফতি কল ধরেছে। 

সেই গাছ যার দখলে আছে 
তারে ফেলে ফঙ্গ কেমনে খাবি 
বে আইনে দখল করলে 

শান্তি হবি তোর কপালে। 
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গানটিতে বলা হয়েছে যে প্রথমে শরিয়তি পরে মারফতির দখল। অর্থৎ আগে গাছ পরে 
ফল। কেউ কেউ গাছকে নিয়ে পরে থাকে, তা ঠিক নয়। তাই তার মতে “হাজার মালেরবন্দেগী 
কবুল নাই মারফত বিনে'। তাই তিনি বলেছেন-_ 
ও মন, শেখ ফরিদের আউলিয়াছিল 
সন্তর সাল জঙ্গলে ছিল 
কত কষ্ট উঠাইল জানো না। 
খিদায় না খাদ্য খাইল 
এ আল্লার নাম জপিল 
তবু না হাসিল হইল 
লালন কয় শেখ ফরিদের হলই না। 
লালনীয় মতে আল্লা ও সাধকের মধো যোগসাধন করতে পারে একমাত্র মুরশিদ। 


পার্থিব জীবনে মৃত্যু যে কোনো ভোগীকে ভীত করে। বাংলা গানের নানা গীতিকার 
ভোগসুখ তাগ করে ত্যাগের প্রতি নিজেকে লীন করতে বলেছেন, কিন্তু লালন বলেছেন 
আত্মতত্বে সচেতন হতে। জীবনের যে একাকিত্ব তার চেয়ে মৃতার পরের একাকিত্ব তার কাছে 
ভয়াবহ মনে হয়েছে। তাই তিনি বলেছেন-_ 
গোরের কিনারে যখন লয়ে যায় 
কাদিয়ে তখন সবে জীবন ছড়াতে চায়। 
লালন বলে কারো গোরে কেউ তো যায় না 
থাকতে হয় একাকী। 
লালনের মতে মৃত্যুর পরের এই একাকিত্ব অনেক বেশি বেদনাতুর। 
এইভাবে লালনের গান শাখা বিস্তার করেছে দুই বাংলার অনেক গভীরে। তার গীতি দুই 
দেশকেই একেবারে মাতিয়ে তোলে। লালন গীতির গ্রহণীয়তা নিয়ে তাই কোনে! দ্বিমত নেই। 
অন্নদাশঙ্কর তাই ছড়া কেটে যেমন বলেছেন__ 
“আর সব কিছু ভাগ হয়ে গেছে 
ভাগ হয়নিকৌ নজরুল” 
লালনের ক্ষেত্রেও আমরা এই একই কথা বলতে পারি। 
রবীন্দ্রনাথ শিলাহিদহে জমিদারির ভার গ্রহণ করলেন ১৮৯০ সালের শেষ দিকে, ততদিনে 
লালনের মৃত্া (১৭ অক্টোবর ১৮৯০) হয়েছে। সে কারণে তখন তাদের দেখা হওয়া সম্ভব নয়। 
তবে এর আগে রবিঠাকুর অনেক বার শিলাইদহে এসেছেন। তখন তার সঙ্গে লালনের পরিচয় 
হলেও হতে পারে। লালনের সঙ্গে তার পরিচয় হয়েছে কিনা এ প্রসঙ্গে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ স্পষ্ট 
করে কিছু বলেন নি। তিনি শাড়িদেব ঘোষের পিতা কালীমোহন ঘোষকে একটি চিঠিতে 
বলেছিলেন__ 
*শতুমি তো দেখেছে! শিলাইদহে লালন শাহ ফকিরের শিষাগণের সহিত ঘণ্টার পর ঘণ্টা 
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আমার কিরূপ আলাপ জমত। তারা গরীব। পোষাক পরিচ্ছদ নাই! দেখলে বোঝবার জো নাই 
তারা কত মহৎ। কিন্তু কত গভীর বিষয় কত সহজ ভাবে তারা বঙ্গতে পারত তেমন করে আলাপ 
করতে বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাধী ধারী এম. এ. বি. এ__-দেরকেও দেখিনি।” 
এর থেকে বোঝা যায় রবীন্দ্রনাথ লালনের শিষ্যদের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন, এখন আমাদের 
বিবেচা রবীন্দ্রনাথ ও লালনের সাহিতা চচাঁয় কোনো সমন্বয় আছে কিনা তা দেখা। এ বিষয়ে 
এখন আমরা আলোকপাত করতে পারি। 
প্রথমে আমাদের আলোচনা করা দরকার রবীন্দ্রনাথের বাউল সম্পর্কে কী অনুভূতি ছিল। 
আসলে রবীন্দ্রনাথের বাউল চিত্তা ছিল তার জীবন চেতনার অস্তর্গত। এই প্রেরণা তিনি লাভ 
করেছিলেন শিলাইদহে এসে। 
বাউলের মতো রবীন্দ্রনাথও বাইরের ধর্ম অপেক্ষা ভিতরের ধর্মকেই পরম ধর্ম মনে 
করতেন। তাই রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 
“আমার ধর্ম কী তা যে আজও আমি সম্পূর্ণ এবং সুস্পষ্ট করে জানি, এমন কথা বলতে 
পারি নে। অনুশাসন আকারে তত্ত আকারে কোনো পুঁথিতে লেখা ধর্ম সে তো নয়।” 
অনাদিকে এই ভাবেরই ইঙ্গিত পাওয়া যায় লালনের গানে-_ 
“সব লোকে কয় লালন ফকির হিন্দু কি যবন 
লালন বলে আমার আমি না জানি সন্ধান।” 
শাস্ত্রের অনুশীসনের থেকে হৃদয় ধর্মের ছারাই তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন বলে মনে হয়। 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন-- 

“বিশ্বদেবতা আছেন, তার আসন ল্লোকে লোকে গ্রহ চন্দ্র তারায়। জীবন দেবতা বিশেষ 
ভাবে জীবনের আসনে। হৃদয়ে হাদয়ে তার পীঠস্থান, সকল অনুভূতি সকল অভিজ্ঞতার কেন্ত্রে। 
বাউল তাকেই বলেছে মনের মানুষ। এই মনের মানুষ, এই সর্ব মানুষের জীবন দেবতার কথা 
বলবার চেষ্টা করেছি 991910 ০0119) বক্তৃতাগুলিতে।” 

রবীন্দ্রনাথও লালন ফকিরের নায় সারা জীবন এ মনের মানুষকেই খুঁজে বেরিয়েছেন। তার 
মনের মানুষ জীবনদেবতাকে তাই তিনি তার পুজা অর্পণ করে বলেছেন-_ 
“আমি ব্রাতা, আমি মন্দ্রহীন 
সকল মন্দিরের বাহিরে 
আমার পূজা আজ সমাপ্ত হল 
দেবলোক থেকে 
মানব লোকে 
আকাশ জোতির্ময় পুরুষে 
আর মনের মানুষে আমার অস্তরতম আনন্দে।"' 
(পনের : পত্রপুট) 
পদ্মার পাগলা হাওয়ায় সেই ফুল খুঁজে পেল তার আনন্দ। আবির্ভূত হলেন রবীন্ধ্র বাউল। 
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তিনি ঘোষণা করলেন-__ 


“আমার দোসর যে জন ওগো তার কে জানে। 
একতারা তার দেয় কি সাড়া আমার গানে কে জানে ।” . 


রবীন্দ্রনাথের এই বাউলচারী মন প্রতাক্ষ করে এক রবীন্দ্র-বীক্ষক বলেছেন-_ “রবীন্দ্রনাথও 
ছিলেন আসলে এমনি এক খ্যাপা বাউল কবি, জোড়াসাঁকোর অভিজাত পরিবারে না জন্মে...... 
কুষ্ঠিয়া কি পাবনায় জম্ম গ্রহণ করলে তিনিও হয়তো অমনি একতারা হাতে গান গেয়ে গেয়ে 
খ্যাপার মত ঘুরে বেড়াতেন। কেননা বাউলদের অস্তরের প্রেরণা এবং রবীন্দ্রনাথের প্রেরণা যে 
একই।” (মোকাজ্ভল হায়দার চৌধুবী, রবি পরিঞ্মা) 

শিলাইদহের বাউলদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সখাতা হয়েছিল ঠিকই কিন্ত এর মানে এই নয় 
যে সমস্ত অঞ্চলের বাউলের সঙ্গেই তার অস্তরঙ্গতা ছিল। তার দৃষ্টাত্ত স্বরূপ বলা যায় শাস্তি 
নিকেতনে থাকাকালীন সেইখানকার বাউলদের সঙ্গে তার সেই রকম সম্পর্ক গড়ে ওঠেনি। কিন্তু 
কুষ্টিয়ার বাউল বিশেষ করে লালন ও তার শিষাদের সাথে তার যে অস্তরঙ্গতা ছিল আর কোনো 
অঞ্চলের বাউলের সঙ্গে তার এই প্রকার সম্পর্ক ছিল বলে আমাদের মনে হয় না। অধ্যাপক 
আশুতোষ ভট্টাচার্য এই প্রসঙ্গে “রবীন্দ্রনাথ ও লোকসাহিত্য” বইতে বলেছেন : 

“বাংলার বাউল সাধনার বহিঃমুখী পরিচয়ের একটি ভ্রম বিবর্তনের ধারা অনুসরণ করা যায় 
তার মধ্যে দেখা যায় যে, রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে পূর্ব বাংলায় যে সকল বাউল গান এবং বাউল 
সাধকের সংস্পর্শে এসেছিলেন, পরবর্তী জীবনে শার্তিনিকেতনে আশ্রমে বাস করবার সময় তাদের 
সঙ্গে আর কোনো সংযোগ রাখতে পারলেন না। বীরভূমের যে বাউল গান তখন তার শুনবার 
কিংবা সেখানে যে বাউলের-আচার-আচরণ তার প্রত্যক্ষ করবার সুযোগ হয়েছিল, তা পূর্ব বাংলার 
বাউল কিংবা বাউলের আচারের চাইতে কিছুটা স্বতন্ত্র। পশ্চিম বাংলায় বাউল সাধনা চৈতন্য 
ধর্ম দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হয়েছে। একদিন যে বাউলকে তিনি তার মনের মানুষ সন্ধান 
করাবর মধ্যে আত্মহারা হতে দেখেছেন, সেদিন তিনি আর বাউলকে পেলেন না, তার আচার 
জীবনে কিংবা সংগীতের ভাবে তিনি নতুন রূপ দেখতে পেলেন, তা তার অস্তরকে স্পর্শ করতে 
পারল না। সেই জনা পরবর্তী জীবনেও যখন তিনি বাউল গানের উল্লেখ করেছেন, তখন সেই 
যে প্রথম যৌবনে একদিন পদ্মা তীরে যে বাউলের সন্ধান পেয়েছিলেন, তার কথা এবং তার বাণীই 
তিনি উদ্ধৃত করেছেন।” 

রবীন্দ্রনাথ তার সাহিতা চচার মধো বাউলকে নিয়ে এসেছেন বারবার। তার একটি কবিতায় 
সেই ভাব সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে-_ 

তরুণ যৌবনের বাউল 

সুর বেধে নিল আপন একতারাতে 

ডেকে বেড়ালো 

নিরুদেেশ মনের মানুষকে 

অনির্দেশা বেদনার খেপা সুরে। (শেষ সপ্তক) 


এইভাবেই তিনি নিজেকে রবি বাউল পরিণত করেছেন। শিলাহদহে বাউলের সংস্পর্শে 
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আসার কথা তিনি “হারামণির' ভূমিকায় বলেছেন-__ 

“শিলাইদহে যখন ছিলাম বাউলদলের সঙ্গে আমার সর্বদাই দেখা সাক্ষাৎ ও আলাপ 
আলোচনা হত। আমার অনেক গানেই আমি বাউলের সুর গ্রহণ করেছি। এবং অনেক গানে অনা 
রাগ-রাগিণীর সঙ্গে আমার জ্ঞাত বা অজ্ঞাতসারে বাউল সুরের মিল ঘটেছে। এর থেকে বোঝা 
যাবে, বাউলের সুর ও বাণী কোন্‌ এক সময়ে আমার মনের মধো সহজ হয়ে মিশে গেছে। আমার 
নবীন বয়সে শিলাইদহ অঞ্চলেরই এক বাউল কলকাতায় একতারা বাজিয়ে গেয়েছিল-__ 


“কোথায় পাব তারে 

আমার মনের মানুষ যে রে। 

হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে 

দেশ বিদেশ বেড়াই ঘুরে।” 

_ রবীন্দ্রনাথ : আশীবাদ, পৃ-_ তিন 
লালন সম্পর্কে বাঙালীদের মধ্যে যে আগ্রহ তার মূলে যীর ভূমিকা সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ 

তিনি হলেন রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। রবীন্দ্রনাথ ১৩১৪ সালে ভাদ্র মাসে 'প্রবাসী” পত্রিকায় লালনের 
গানের উল্লেখ করেন এবং ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ করেন। রবীন্দ্রনাথই লালনকে ইংরেজ কবি 
শেলীর সঙ্গে তুলনা করেছিলেন। 
দাবি করেন যে রবীন্দ্রনাথ নাকি লালনের গানের পুঁথিই “গীতাঞ্জলি'-তে রূপাস্তরিত করেছেন। 
যদিও আমরা জানি যে রবীন্দ্রনাথ না থাকলে বাংলার বাউল গান এই ভাবে বাংলার সাধারণ 
মানুষের মুখে মুখে ঘুরত কিনা এ বিষয়ে সন্দেহ ছিল। রবীন্দ্রনাথ লালনের আসল গানের খাতা 
নিয়ে গিয়ে ফেরৎ দেননি এই অভিযোগ লালনের শিষ্যরা করলেও আসল খাতাটি যে কোথায় 
ছিল বা আছে তার প্রমাণ পাওয়া যায় ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্যের কথায়-_ 

“ছেলেবেলা হইতে দেশের নানা মুসলমান ফকিরের মুখে লালনের গান শুনিয়া আসিতেছি। 
বয়োবৃদ্ধির সঙ্গে লালনের বিষয় জানিবার জন্য খুবই আগ্রহ হয়। ১৯২৫ সালে এ অঞ্চলে বিখাত 
লালন শাহী ফকির হীরু শাহের সঙ্গে বাড়ি হইতে দশ মাইল পথ হাঁটিয়া লালনের ছেঁউড়িয়া 
আখড়ায় উপস্থিত হই।..... এ সময়ে আশ্রমে রক্ষিত একখানা পুরানো গানের খাতা দেখি। উহা 
নানা প্রকারের ভূলে এমন ভর্তি যে, প্রকৃত পাঠোদ্ধার করা বনু বিবেচনা ও -সময় সাপেক্ষ । 
আশ্রমের কর্তৃপক্ষেরা বলে যে, সীইজীর আসল খাতা শিলাইদহের “রবিবাবু মশায়” লইয়া 
গিয়াছেন... লালনের শিষ্যরা আবার সেই গানগুলি বর্তমান খাতায় লিখিয়া রাখিয়াছেন। তাহারা 
আরো বলে যে. সীইজীর সেই গানের খাতা পাইয়াই রবীন্দ্রনাথ অত বড় কবি হইয়া সকলের 
প্রশংসা লাভ করিয়াছেন। তারপর ১৯৩৬ সাল হইতে কুষ্টিয়ায় যখন স্থায়ীভাবে বাস করিতে আরম্ত 
করি তখন লালনের সমস্ত গান পৃণঙ্গি ও শুদ্ধরূপে প্রকাশ করিতে চেষ্টা করি। তখন সেই 
খাতাখানি আর একবার দেখিবার প্রয়োজন হইলে আখড়ার তদানীস্তন মালিক ভোলাই শা ফকির 
বলে যে, এ খাতা মুনসেফ মতিলাল বাবু লইয়া গিয়াছেন, উনি তাহা দেখিতে লইয়া আর ফেরৎ 
দেন নাই। ...মতিলাল বাবু যে খাতা লইয়া যান নাই, সে খাতা লালনের আত্তানাতেই আছে, 
তাহার প্রমাণ শীঘ্রই পাওয়া গেল। যাহোক, সেই খাতা দেখিবার আবার সুযোগ মিলিল।”” 


৪৮ লোককবি লালন 


রবীন্দ্রনাথের আগ্রহ বাউল গান সম্বন্ধে ছিল ছোটবেলা থেকেই। তার প্রমাগ পাওয়া যায় 
বাইশ বছর বয়সে “ভারতী” পত্রিকাতে বাউল গান সম্পর্কে একটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন, এবং 
“বাউলের গাথা' নামে এই গ্রহ্থের সমালোচনাও করেছিলেন। বাউল যেহেতু মানুষ তত্তের সাধক 
সেই কারণেই তিনি বাউলদের সম্পর্কে বিশেষ ভাবে আকৃষ্ট হন। 

রবীন্দ্রনাথের গান বা কবিতা ছিল কখনও কখনও মিষ্টিক, কিন্তু এসোটেরিক কখনও নয়। 
কিন্তু বাউল গান অনেক সময়ই এসোটেরিক। তাই বলা যায় বাউল গানের প্রভাব রবীন্দ্রনাথের 
উপর কমই পড়েছিল, লালনের প্রভাব খুবই সামান্য ছিল বলে মনে হয়। তবে বাউলরা কোনো 
প্রকার ঈশ্বর, আল্লায় যেমন বিশ্বাসী নয়. তারা তাদের গুরু বা সাঁইকেই ঈশ্বর মনে করেন। সেই 
দিক থেকে দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথ তার মনের মানুষকেই সেই স্থান দিয়েছেন। এখানেই 
বাউলদের সঙ্গে তার মিল। অধ্যাপক ডিমক রবীন্দ্রনাথকেই বাউলদের শিরোমণি আখ্যা দিয়েছেন। 
হয়ত কথাটি একটু অতিরঞ্জিত মনে হতে পারে। তবে বাউলতন্ত্ব অনুযায়ী নিঃসন্দেহে রবীন্দ্রনাথকে 
একজন বাউল বঙ্গা চলে। 

রবীন্দ্রনাথ নিজের অজান্তেই লালনের গান তার “গোরা” উপন্যাসে ব্যবহার করেছিল্েন। 
সেটি হল "খাঁচার ভিতর অচিন পাখি'। আবার অক্সফোর্ড বক্তৃতা মালায় তিনি লালনের নাম 
না করেও বলেছেন-_ 
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101.“ 

উপনিষদের ঝষির সঙ্গে পল্লী কবির তুলনা, আসলে লালনের সঙ্গেই তুলনা, যা লালনকে 
অনেক উচ্চ আসনে অধিষ্ঠিত করেছিল। একই ভাবে “ছন্দ” বইতে রবীন্দ্রনাথ লালনের নাম না 
করেই তার প্রশংসা করেছেন। কবিগুরুর কথায়-_ 


“ভাষার শব্দে অর্থ আছে, সুর আছে, অর্থ জিনিসটা সকল ভাষাতেই এক। সুরটা প্রত্যেক 
ভাষাতেই স্বতন্ত্। 'জল' শব্দটি বলতে যা বুঝি “৭য়টার” শব্দেও তাই বুঝি। কিন্তু ওদের সুর 
আলঙ্গাদা, ভাষা এই সুর নিয়ে শিল্প রচনা করে, ধ্বনির শিল্প। সেইরাপ সৃষ্টির যে ধ্বনিতত্ব বাংলা 
ভাষার আপন সম্বল, পণ্ডিত্তেরা তাকে অবজ্ঞা করতে পারেন। কেননা তারা অর্থের মহাজন, কিন্তু 
যারা রাপরসিক তাদের মূলধন ধ্বনি। প্রাকৃত বাংলার দুয়োরাণীকে যারা সুয়োরাণীর অপ্রতিহত 
প্রভাবে সাহিতোর গোয়াল ঘরে বাসা না দিয়ে হৃদয়ে স্থান দিয়েছে সেই অশিক্ষিত লাঞথুনা ধারীর 
দল যথার্থ বাংলা ভাষার স্পন্দন নিয়ে আনন্দ করতে বাধা পায় না। তাদের প্রাণের গভীর কথা 
তাদের প্রাণের ভাষায় উদ্ধৃত করে দিই-_ 

“আছে যার মনের মানুষ আপন মনে, 
সে কি আর জপে মালা। 

নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেলা ।.... 
ওরে লালন ভেড়োর লোক দেখানো 
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মুখে হরি হরি বলা।” 
আর একটি__ 
“এমন মানব জনম আর কি হবে 


এই ছন্দের ভাষা এক ঘেয়ে নয়। ছোট বড় নানা ভাগে বাঁকা বীকা চলেছে। সাধু প্রসাধনে 
মেজে ঘষে এর শোভা বাড়ানো চলে, আশা করি এমন কথা বলবার সাহস হবে না কারো। এই 
খাঁটি বাংলার সকল রকম ছন্দেই সকল কাবাই লেখা সম্ভব। এই আমার বিশ্বাস... 


এই যে বাংলা বাঙালীর দিনরাত্রির ভাষা, এর একটা মস্ত গুণ-_ এ ভাষা প্রাণবান। এই 
জন্যে সংস্কৃত বল, ফরাসী বল, ইংরাজী বল, সব শব্দকেই প্রাণের প্রয়োজনে আত্মসাৎ করতে 
পারে। হিন্দী ভাষারও সেই গুণ। যারা হেড পণ্ডিত মশায়ের কাছে পড়েনি তাদের একটা লেখা 
তুলে দিই। 
“চমু আঠার, দিলের ঠোকায় - 
কী রঙ্গ সীই দেখছ সদায় 
বসে নিগম ঠীঁই। .... 
প্রাকৃত বাংলাকে গুরু চণ্ডালী দোষ স্পর্শ করে না, সাধু ছাদের ভাষাতেই শব্দের মিশোল 
সয় না।” 
উপরের দেওয়া পদগুলি লালন শাহের রচনা। 
রবীন্দ্রনাথ শিলাইদহে এলে সেখানে তিনি অনেক বাউল ফকির বৈষ্ণবদের সংস্পর্শে 
আসেন এবং এখানেই লালনের গানের সঙ্গে তার অস্তরঙ্গতার সৃষ্টি হয়। এই বাউল জীবনের 
যে মনের মানুষকে তিনি অনুভব করেছেন তা ফুটে উঠেছে তার কবিতায়-_ 
“কতদিন দেখেছি ওদের সাধককে 
একলা প্রভাতের রৌদে সেই পন্মানদীর ধারে। 
যে নদীর নেই কোনো দ্বিধা, পাকা দেউনের গুরাতন 
ভিত ভেঙে ফেলতে। 
দেখেছি একতারা হাতে চলেছে গানের ধারা বেয়ে 
মনের মানুষকে সন্ধান করবার গভীর নির্জন পথে” 
---পত্রপুট, পনেরো। 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে লালন সীই-এর সাক্ষাৎ হয়েছিল কিনা এ বিষয়ে মতভেদ থাকলেও 
রবীন্দ্রনাথ যে লালন সাঁই-এর রচিত গান একাগ্র মনে শ্রবণ করতেন, এর অনেক প্রমাণ পাওয়া 
গেছে। তবে সুকুমার সেন তার 'বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস' বইতে এবং বিনয় ঘোষ “রবীন্দ্রনাথ 
ও বাংলার লোকসংস্কৃতি” বইতে লালন ও রবীন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ হয়েছে, এর সপক্ষে মত প্রকাশ 


করেন। 
বাউঙ্গ গান রবীন্দ্রনাথকে সম্মোহিত করেছিল। তাই বলা যায় যে রবীন্দ্র সাহিতো, নাটকে 


৫০ লোককবি লালন 


ও গানে বাউলের প্রভাব ছিল সুদূর প্রসারী। ডঃ সুকুমার সেনের মতে : 
“*ছেলেভুলানো ছড়ার করুণ মুঙ্ছন৷ রোমান্টিক রূপকথার রঙ্গীন স্বপ্রাভিসার বহিঃপ্রকৃতির 
ও অস্তঃপ্রকৃতির এই যে একাত্মতাভৃূত আনন্দ রস যাহা রবীন্দ্রকাব্যের মূলগত বৈশিষ্ট্য, তাহার 
বীজ এই ভাবেই উপ্ত ও অস্কুরিত হইয়াছিল।” 
রবীন্দ্রনাথের পপতা মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ, হাফিজের পারসী গজলের ভক্ত ছিলেন। গানের 
প্রতি তার পিতার অনুরাগ থেকেই মনে হয় রবীন্দ্রনাথের মনে এতিহা সূত্রে বাউলের নাচ ও সুর 
সাড়া জাগিয়েছিল। তাই তিনি শিলাইদহে এসে মুগ্ধ কঠে গেয়েছেন__ 
দেখতে আমি পাইনি 
বাহির পানে চোখ মেলেছি 
আমার হৃদয় পানে চাইনি।” 


লালন সংগীতের প্রতি রবীন্দ্রনাথের আকর্ষণের মাত্রা প্রকাশ গ্রেয়েছে বন্ধু কালীমোহন 
ঘোষকে লেখা তার একটি চিঠিতে, যা আমরা পূর্বে প্রকাশ করেছি। অক্সফোর্ড বক্তৃতার পরবর্তীকালে 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত কমলা বক্তৃতা মালায় তিনি স্পষ্ট করে বাউল গানের সঙ্গে রবীন্দ্র- 


গানের মিলের কথা বলেছেন। তিনি বলেছেন-__ 
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এখানে রবীন্দ্রনাথ নির্থিধায় স্বীকার করেছেন তার জীবনদেবতার অনুভূতির মূলেই রয়েছে 
মনের মানুষের অনুভূতি। আর এ অনুভূতি এসেছে লালন থেকে। এতে বোঝা যায় রবীন্দ্রনাথের 
উপর লালনের প্রভাব কতটা। এছাড়া রবীন্দ্রনাথ নিজেই লিখেছেন : “আমার অনেক গান 
বাউলের ছাচের কিন্ত জাল করতে চেষ্টাও করেনি। সেগুলো স্পষ্টত রবীন্দ্র বাউলের রচনা। কাব্য 
পরিচয়ে যে বাউলের গানগুলো আছে, সে আমার মাথায় কিংবা কলমে আসত না। লোক ঠকাতে 
গেলে নিশ্চয় ধরা পড়তুম।”" 


লালন এঁতিহ্য : জীবনে ও কাব্যে 


রবীন্দ্রনাথ ও নজরুলের মত সীঁই লালনও দুই বাংলায় সমান জনপ্রিয় এবং দুই বাংলার 
জনমানসের কাছে তিনি আপন মানুষ। এই সাধক কবি তার সমকালে চরম সাম্প্রদায়িকতার 
প্রাচারকে অতিক্রম করে একটি অসাম্প্রদায়িক সম্প্রদায়ের সৃষ্টি করেছিলেন। তার সৃষ্ট প্রচুর গান 
আজও উভয় বাংলার মানুষের হৃদয়কে উদ্বেলিত করে। বাংলার শিক্ষিত সমাজে পূর্বে তিনি 
অজ্ঞাত থাকলেও নদীয়া জেলার কুষ্টিয়া মহকুমা অঞ্চলে তার সমকালে বিশেষ পরিচিত ছিলেন। 
নিন্নশ্রেণীর হিন্দু-মুসলিমের ঠোঁটের ডগায় লেগে থাঁকে তার গান। তার ধর্ম বা সম্প্রদায় ছিল 
খুবই উদার। তিনি হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে সামাজিক কোন ভেদ করতেন না। তাই তার হিন্দু 
শিষারা তাঁকে বৈষ্ণব গৌঁসাই এবং মুসলমান শিষ্যরা তাকে ফকির বলে ম্মরণ করত। তিনি নিজে 
নিরক্ষর হলেও অশিক্ষিত ছিলেন একথা বলা ঠিক হবে না। কারণ তার কবিত্ব-শক্তি ছিল অ- 
সাধারণ। তার কবিতা বা গানের ভাষা ছিল একেবারে সাদা গ্রামা। 

বিরাহিমপুর পরগনার অস্তর্গত ছেউড়িয়া গ্রামে কালীগঙ্গা নদীর তীরে লালনের আশ্রম 
ছিল। তার আশ্রমের অস্তিত্ব আজও বর্তমান। নদীয়া, যশোহর, রংপুর, টট্টগ্রাম প্রভৃতি জেলায় 
তার প্রচুর শিষা আছে। তার মৃত্যুর পর “হিতকরী” সংবাদপত্রে তার সম্বন্ধে বেশ কিছু খবর 
প্রকাশিত হয়, তার কিছু অংশ তুলে ধরা হল: 

“মিথা জুয়াচ্চুরিকে লালন ফকিব বড়ই ঘৃনা করিতেন। নিজে লেখাপড়া জানিতেন না, 
কিন্তু তাহার রচিত অসংখ্য গান শুনিল্লে তাহাকে পরম পণ্ডিত বলিয়া বোধ হয়। তিনি কোন 
শান্ত্ুই পড়েন নাই, কিন্তু ধর্মালাপে তাহাকে বিলক্ষণ শান্ত্রবিদ বলিয়া বোধ হইত। বাস্তবিক ধর্ম 
সাধনে তাহার অন্তৃষ্টি খুলিয়া যাওয়ায় ধর্মের সারতত্ত্ তাহার জানিবার অবশিষ্ট ছিল না। লালন 
নিজে কোন সাম্প্রদায়িক ধর্মাবলম্বী ছিলেন না, অথচ সকল ধর্মের লোকেই তাহাকে আপন 
বলিয়া জানিত। মুসলমান দিগের সহিত তার আহার-বাবহার থাকাতে অনেকে তাহাকে মুসলমান 
মনে করিত, বৈষ্ণব ধর্মের মত পোষণ করিতেন দেখিয়া হিন্দুরা তাহাকে বৈষ্ণব ঠাওরাইত। 
জাতিভেদ মানিতেন না, নিরাকার পরমে্বরে বিশ্বাস দেখিয়া রাষ্ষাদিগেব মনে উহাকে রাহ্ষধর্মাবলম্বী 
বঙ্িয়া ভ্রম হওয়া আশ্চর্য নহে, কিন্তু ইহাকে ব্রাহ্ম বলিবার উপায় নাই, ইনি বড় গুরুবাদ পোষণ 
করিতেন। অধিক কি ইহার শিষাগণ ইহার উপাসনা বাতীত আর কারও উপাসনা শ্রেষ্ঠ বলিয়া 
মানিত না। সর্বদা “সাঞ' এই কথা তাহাদের মুখে শুনিতে পাওয়া যায়। ইনি নামাজ করিতেন 
না। সুতরাং মুসলমান কি প্রকারে বলা যায়? তবে জাতিভেদ বিহীন অভিনব বৈষ্ণব বলা যাইতে 
পারে; বৈষ্ঃব ধর্মের দিকে ইহার অধিক টান শ্রীকৃষ্ণের অবতার বিশ্বাস করিতেন। কিন্তু সময় সময় 
যে উচ্চ সাধনের কথা ইহার মুখে শোনা যাইত, তাহাতে তাহার মত ও সাধন সম্বন্ধে অনেক 
সন্দেহ উপস্থিত হইত। যাহা হউক তিনি একজন পরম ধার্মিক ও সাধু ছিঙ্গেন, তংসমন্বন্ধে 
কাহারাও মতভেদ নাই। লাঙলগন ফকির নাম শুনিয়াই হয়ত অনেকে মনে করিতে পারেন ইনি 
বিষয়হীন ফকির ছিলেন, বস্তুতঃ তাহা নহে, ইনি সংসারী ছিলেন, সামানা জোত জমা আছে, 
বটী-ঘরও মন্দ নহে। জিনিসপত্রও মধ্যবর্তী গৃহস্থের মত। নগদ টাক প্রায় ২ হাজার রাখিয়া 
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মারিয়া যান। ইহার সম্পত্তির কতক তাহার স্ত্রী, কতক ধর্মকন্যা, কতক শীতলকে ও কতক 
সৎকার্ষে প্রয়োগের জনা ইনি একখানি চরমপত্র (৮) করিয়া গিয়াছেন। ইনি নিজে শেষকালে 
কিছু উপায় করিতে পারিতেন না। শিষ্যেরাই ইহাকে যথেষ্ট সাহায্য করিত। বৎসর অস্তে শীতকালে 
একটি ভাণ্ডার (মহোংসব) দিতেন। তাহাতে সহস্রাধিক শিষ্যগণ ও সম্প্রদায়ের লোক একত্রিত 
হইয়া সংগীত ও আলোচনা হইত।"”১ 

লালনের কাহিনী আজ সর্বজনবিদিত। লালনের গানের খ্যাতি বিশ্বব্যাপী। লশলন বাংলার 
ঘরে ঘরে বিভিন্ন নামে পরিচিত। যেমন- ফকির লালন, সাধুলালন, কবিলালন, বাউল লালন, 
মরমীয়া লালন, মানবপ্রেমিক লালন, সাঁই লালন. ভেঁড়ো লালন, ভক্তলালন, সাধক লালন, 
গুরুলালন, হিন্দু লালন, মুসলমান লালন, মানুষ লালন, ফকির সা লালন, অধীন লালন, অধম 
লালন প্রভৃতি । লালনকে ভালোবেসেই এত নাম রেখেছে তার ভক্তরা। অবিভক্ত বাংলায় যখন 
দেশ-সীমা বলে কোন রেখাচিহ ছিল না তখন লালনের বিচরণ ছিল সর্বত্র। যেমন-_ নদীয়া, 
যশোর, কুষ্টীয়া, ঝিনাইদহতেও তাকে দেখা গেছে। 

সমসাময়িক কালে লালন সম্পর্কে এই সন্দেহ দানা বেঁধেছিল-_ তিনি হিন্দু না মুসলমান? 
বলা বাহুল্য লালনের খ্যাতির গুণে তার হিন্দু ও মুসলমান দুই ধরনের বাউল শিষাই ছিল। তিনি 
জীবিত থাকাকালীন তাঁকে এই প্রশ্ন করা হলে তিনি দোটানায় পড়েন। তাই এক ধোঁয়াশা সৃষ্টির 
জন্য তিনি বলেছিলেন-__-“সবলোকে কয় লালন কী জাত” “ ইত্যাদি*। সাধুরা লোকশিক্ষা দেন, 
লালন তার গানের মাধামে লোককে শিক্ষা দিতেন। যেমন 'ছুল্নৎ' দিলে পুরুষকে মুসলমান বলে 
চিহ্নিত বরা যায়, কিন্তু নারীর এমন বিধান নেই যে তাকে মুসলমান নারী হিসাবে চেনা যায়, 
বামুনের বেলা "পৈতা' চিনে “বামুন' চেনা যায় কিন্তু বামনী চেনার কোন উপায় নেই। তাই তিনি 
একটি গানের মধ্য দিয়ে সুন্দর কথা বলেছেন-_“খাতনার জাত একখান” । 

লালনের গান তৎকালীন লোকসমাজে কী রকম প্রভাব বিস্তার করেছিল তা আলোচনা 
করা যাক : 

জলধর সেনের লেখা “কাঙ্গাল হরিনাথ থেকে জানা যায় যে জলধর সেন, অক্ষয়কুমার 
মৈত্রেয়, প্রফুল্ল চন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় এবং কাঙ্গাল হরিনাথ লালনের সমকালীন ব্যক্তি ছিলেন। তারা 
কী রকম প্রভাবিত হয়েছিলেন লালনের গান শুনে তা এই উদ্ধৃত বক্তবোর মাধামে প্রকাশ্য। 
“একবার শ্রীষ্মের সময় শ্রীমান অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় ভাড়া বাড়ীতে (কুমারখালী) আসিয়াছেন। 
তিনি তখন বি. এল. পরীক্ষার জন্য প্রস্তুত হইতেছেন। আমি তখন স্কুল মাষ্টার। আমারও 
গ্রী্মাবকাশ। আমরা তখন বাড়ীতে কাঙ্গালের বড় সাধের গ্রামবার্ত প্রকাশিকা পত্রিকার সম্পাদন 
করি, আর অবসর সময় আমোদ আহুাদে কাটাইয়া দিই। 

এই সময়ে একদিন মধাহকালে গ্রীষ্মের জ্বালায় অস্থির হইয়া গ্রামবার্তার 'কপি' লেখা 
পরিতাগ করিয়া আমরা হাত পা ছড়াইয়া বিশ্রাম করিতেছি। স্থান গ্রামবাত্তরি অফিস অর্থাৎ 
কাঙ্গাল হরিনাথের চণ্তীমণ্ডপের একটি কক্ষ। উপস্থিত শ্রীমান অক্ষয়কুমার গ্রামবার্তার প্রিন্টার 
(এক্ষণে পরলোকগত) প্রফুল্নচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়, কুমারখালি বাঙ্গালা স্কুলের প্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত 


লালন এঁতিহ্য : জীবনে ও কাবো ৫৩ 


প্রসন্ন কুমার বন্দোপাধ্যায় এবং ছাপাখানার ভূতোর দল। ভূতোর দল ব্যাকরণ বা সাহিতো পণ্ডিত 
ছিল না;কিন্তু তাহারা সকলেই বেশ গান করিতে পারিত, কারণ তাহারা সকলেই কাঙ্গালের শিষা। 
চুপ করিয়া শয়ন করিয়া থাকা আমাদের কাহারও কোষ্ঠীতে লেখে না। সেই দ্বিপ্রহরে রৌদ্বের 
মধো কি করা যায়, ইহা লইয়াই একটা তর্ক আরম্ভ হইল। অক্ষয় বলিলেন যে. 'একটা বাউলের 
দল করিলে হয় না? একথা মনে হইবারও একটা কারণ ঘটিয়াছিল। সেদিন প্রাতঃকালে লালন 
ফকির নামক একজন ফকির কাঙ্গালের সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে আসিয়াছিলেন।.... সেই লালন 
ফকির কাঙ্গালের কুটারে, আমরা যেদিনের কথা বলিতেছি, সেইদিন আসিয়াছিলেন এবং 
কয়েকটি গান করিয়াছিলেন।... প্রাতঃকালে যখন গান হয়, তখন আমরাও সেখানে উপস্থিত 
ছিনাম গানও শুনিয়াছিলাম। কিন্তু আমরা যে সে গানের মর্ম ধরিতে পারিয়াছিলাম তাহা বলিতে 
পারি না। দ্বিপ্রহরের সেই রৌদ্রে শ্রীমান অক্ষয়ের মনে হয়ত হঠাং লালন ফকিরের গানের কথা 
উদয় হইয়াছিল; তাই সে বলিয়া বসিল, একটা বাউলের দল করিলে হয় না? সকলেই তখন 
বলিয়া উঠলেন, বেশ বেশ।” 

এই বক্তব্যটি স্বয়ং জলধর সেনের। এর থেকে বোঝা যায় যে লালনের গান মানুষের মনে 
কী রকন প্রভাব বিস্তার করত। লালনের গানে ব্যক্ত হয়েছে তার জীবন-বিশ্বাস। লালনের গানের 
বৈশিষ্টা হল এর মধ্যে একটি পরিচ্ছন্ন ঘটনার মর্মকথা রাপকভাবে প্রকাশিত হয়েছে। দেহ কেন্দ্রীক 
এই সাধনা মানবদেহকে নশ্বর ও ধবংসলীলা বলা হয়েছে। লালনগীতির মূলসুর হল-__ এই 
ধবংসশীল দেহের ভিত্তিতে অবিনশ্বর ও স্থায়ী ইমারত তৈরি করা। লালনের সাধনা মূলত 
জীবনসাধনা যোগপদ্থা তার অন্যতম সাধনা । এই সাধনার মূলমন্ত্র হল কঠোর আত্মসংযম-_ তাই 
তিনি মানুষকে সবার উপরে স্থান দিয়েছেন। লালনের সাধনার লক্ষ্য হল আত্মতত্্ সন্ধান। এই 
সন্ধানের মাধ্যমে প্রাপ্ত সত্যকে অন্যের মধে সঞ্চার করাহি হল তার অভিপ্রায়। এর ফল সাধারণ 
মানুষকে উপকৃত করে। তার মতে প্রত্যেক মানুষকে তাদের নিজেদের কথা ভাবতে হবে। 
নিজেদেরকে জানতে হবে, চিনতে হবে। লালনের মূল কথা হল সকলের মধ্যে আত্ম উপলব্ধি 
জাগ্রত করতে হবে। এই উপলব্ধি জাগরণের মাধ্যমেই মানব কল্যাণ হতে পারে। আত্ম উপলব্ধির 
অভাবে মানুষ একে অপরের প্রতি দায়িত্বহীন হয়ে পড়ে। কর্তব্যবোধের অভাব জনিত কারণে 
নিজের কর্ম উপেক্ষা করে পরচচয়ি মগ্ন হয়। এই জনা কবি বলেছেন-_ 

“আপনার আপনিরে মন না জানো ঠিকানা । 
পরের অভ্তর কোটি সমুদ্দর কিসে যায় জানা ।1” 


সাধক ভাবে যে. “নিজের মনকেই যখন জানা যায় না” তখন পরের অস্তরের খবর জানা 
যাবে কেমন করে? ফলে পরচচাঁ পরনিন্দার মাধামে মানব কঙ্গাণ সম্ভব নয়। সেই কারণে এই 
ধরনের প্রবৃত্তি থেকে নিজেকে বিরত রাখাই শ্রেয়। তা যদি না হয় তবে লাঙ্গনের মতে 
পর ধরতে যাই লোভ দেখিয়ে 
আপনি পড়ি লোভে গিয়ে, 


৫৪ লোককবি লালন 


মানুষের কী ভাবে মঙ্গল হয়, কী ভাবে সুন্দর সমাজ গড়ে তোলা যায় এ বিষয়ে লালনের 
বক্তব্য, মানুষে মানুষের পার্থকা দূরীভূত ক'রে, জাতিতে জাতিতে বিদ্বেষ, ধর্মে ধর্মে কলহ ইতাদি 
বন্ধ করলেই একটি সুন্দর সবল সমাজ গড়া সম্ভব। তাই লালন বলেছেন__ 
এক এক দেশে এক এক আচার 
লালন বলে জাতির বাবহার 
গিয়েছি ভুলে।” 
জাত, গোত্র, বর্ণ ভেদবুদ্ধি তাগ করতে ন৷ পারলে মানুষের কল্যাণ সম্ভব নয় এবং সমাজের 
উন্নয়ন, শাস্তি, এক্য কখনই সম্ভব নয়, যদি হিন্দু মুসলমানের বৈরী মনোভাব দূর না হয়। 
সমাজকে ভেঙে ফেলার অধিকার কারো নেই; তবে সমাজে ভুল ক্রটিগুলি তুলে ধরলে সেই 
সমাজের কল্যাণ সম্ভব। যা লালন নিজে করেছেন তার অসংখ্য গানের মাধ্যমে। 
বাইরের দিক দিয়ে চাকচিকা রাখা এক শ্রেণীর মানুষের লক্ষণ। কিন্তু বাইরেটা একরকম 
রেখে ভিতরটা যদি সারশুন্য হয়--. "বে তার কোন মূল্য নেই, তাই লালনকে এই বিষয়গুলি 
খুবই গ্লানি দিয়েছে। তাই সে বলেছে-_ 
“সদরে সাজ করছ ভালো 
পাছ বাড়ি তোর নেই বেড়া ।” 
তাই গোপনে অসৎ কিন্তু প্রকাশ্যে সৎ ব্যক্তিদের কটাক্ষ করে লালন বলেছেন-__ 
“তলে তলে তল গোঁ্জা খায় 
লোকের কাছে সতী কওলায়।” 
এই শ্রেণীর বাক্তিরা সমাজরূপকান্ঠে ঘুন পোকা স্বরূপ। এদের বিনাশ ছাড়া সমাজের 
মঙ্গল সম্ভব নয়, তাদের তিনি তাই বলেছেন__ 
উপরে জল ঢালাগলি।” 
মানুষের সাধনার পদ্ধতি বিভিন্ন ধরনের, কেউ কেউ আবার বন জঙ্গলে গিয়ে সাধনা করে। 
লালনের মতে এই সব ফালতু। সংসার রূপ গৃহের মধ্যে আবদ্ধ থেকেও সাধনা করা যায়। তার 
জনা স্ত্রী-পুত্র ছেড়ে জঙ্গলে যাবার প্রয়োজন নেই, তাই তিনি বলেছেন-__ 
স্প্রদোষ কি হয় না সেথায়, 
আপন মনের বাঘে যারে খায় 
কে ঠেকায় রে।1” 
তাই লালনের মোদ্দা কথা হল নিজেকে সমাজবদ্ধ রেখে সমাজের মানুষের কল্যাণ করতে 
হবে, নিজেকে সমাজ থেকে বিচ্যুত করার দরকার নেই। সমাজ সম্পর্কে তিনি কত গভীরভাবে 
চিত্তা ভাবনা করতেন -_ এই সমস্ত গান থেকে তা৷ বোঝা যায়। সর্বজনীন সামাজিক পরিবেশ 


লালন এ্রতিহ্য : জীবনে ও কাব্যে ৫৫ 


গঠনের আগ্রহ তার অনেক গানে ফুটে উঠেছে। যেমন __ 
এমন সমাজ কবে গো, 
সৃজন হবে 
যেদিন হিন্দু মুসলমান 
বৌদ্ধ খ্রীষ্টান 
জাতি গোত্র 
না হি রবে।। 
শোনায়ে লোভের বুলি 
নেবোনা কাধে ঝুলি 
দুরে ঠেলে না দেবে ইতর আতরাফ বলি।। 
আমীর ফকীর হয়ে একঠীই 
সবার পাওনা খাবে সবাই 
ভবে কেউ নাহি পাবে।। 
ধর্ম-কুল-গোত্র-জাতির 
তুলবে না গো কেহ জিগীর 
কেদে বলে 
লালন ফকীর 
কে বা দেখায়ে দেবে।। 
শিক্ষা হল মানব কল্যাণের চাবি স্বরূপ। এই শিক্ষাঙলগাভের জনা পড়াশোনা অতাত্ত জরুরী। 
কিন্তু পড়াশোনা করেও অনেকে শিক্ষিত হতে পারে না। লালন এই অশিক্ষাপ্রদ পড়াশোনার 
বিরোধী দিলেন। তার মতে-_- 
পড়ে ভূত আর হসনে মনরায় 
কোন হরফে কি ভেদ আছে 
লেহাজ করে জানতে হয়। 
ভূত" অথাৎ এখানে অমানুষ। পড়াশোনা করে প্রকৃত মানুষ হবার তাগিদ আছে লালন 
সংগীতে। কুশিক্ষা থেকে দূরে থাকার নির্দেশ দিয়েছেন লালন। এখানে নির্ভেজাল মানব কল্যাণমুখী 
চিন্তা লালন-মানসে লক্ষ্য করা যায়। 
শিক্ষালয়ে গেলেই সবাই শিক্ষিত হতে পারে না। কারণ শিক্ষক না চাইলেও অমনোযাগী 
ছাত্ররা ক্রমশই পিছিয়ে পড়তে থাকে। লালনের ভাষায়-_ 
“এক স্কুলে দশজনা পড়ে, 
উদ্তাদের মনে এই বাসনা 
সব সমান করে, 
কেউ পাছে এসে আগে গেল, 


৫৬ লোককবি লালন 


পরীক্ষায় চেনা যায় তারে ।।” 
কর্মের গুরুত্ব সম্পর্কে লালন বলেছেন, কর্ম বাতীত সমাজের উন্নতি সম্ভব নয়। কথা ও 

কাজের মধ্যে সঙ্গতি প্রয়োজন, বীজ বপন না করলে যেমন শষা উৎপাদন করা যায় না, তেমনি 
কর্ম না করলে কোন সাফলা আসবে না। লালনের ভাষায়__ 

“হাওয়ার চিড়ে কথার দধি 

ফলার করছ নিরবধি 

লালন বলে তেমনি প্রাপ্তি 

কেন না হবে?” 


এমন সুন্দর উপমার মাধামে মানব কল্যাণের পক্ষে লালন তাঁর যুক্তি খাড়া করেছেন। 


উনিশ শতকীয় নবজাগরণের সঙ্গে উচ্চারিত যে সব ব্যক্তিদের আমরা জানি তাদের 

মধ্যে রামমোহন, বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার, দেবেন্দ্রনাথ, মাইকে, বঞ্ষিমচন্ত্র, রমেশচন্ত্র, কেশবচন্ত্র, 
রবীন্দ্রনাথ, বিবেকানন্দ প্রমুখ উল্লেখযোগ্য । কিন্তু এঁরা সকলেই ছিলেন উচ্চবর্গের ব্যক্তিত্ব। কিন্তু 
লালন ফকির ছিলেন অশিক্ষিত, পল্লীবাসী, তার ধর্মসাধনা কোন শান্ত্রানুগ প্রাতিষ্ঠানিক পথে চলে 
নি। তার গানে এমন কিছু স্ফুরণ ঘটেছে যা গোপন হলেও জেগে উঠেছে। তিনি কি এই দেশের 
চিরবহমান লোকায়ত অস্তঃপ্রবাহের আধুনিকতম বিস্ফার? 

এই প্রসঙ্গে আমরা লালন ও রামমোহনের মধো একটা তুলনামূলক আলোচনায় আসতে 
পারি। বলতে পারি রাজা রামমোহন ছিলেন এক উচ্চশিক্ষিত পরিবারের, কিন্তু লাঙ্গন ছিলেন 
একেবারে নিরক্ষর এবং সাধারণ গ্রামবাসী। রামমোহন ও লালন উভয়ের জন্ম ১৭৭৪ স্রীষ্টাব্দে, 
তাই ধরা হয় উভয়েই রেঁনেসীসের ফসল । দুজনেই মানবতাবাদী, অ-সাম্প্রদায়িক, সংস্কার ও 
জাতিভেদের-বিরুদ্ধ মনোভাবের মানুষ। দুজনকে একত্রে এনে এইভাবে আলোচনা করা যেতে 
পারে 

লালন ছিল্লেন গ্রামের মানুষ। তবুও তিনি গ্রামীণ জীবনে তার সাধনা ও উপলব্ধির মাধামে 
জনগণের যে তরঙ্গ তুলেছিলেন তা বিস্ময়কর ও অসাধারণ। তার এই অবদানকে কেউ কেউ 
রামমোহনের ভূমিকার সঙ্গে তুলনা করতে চেয়েছেন। এঁতিহাসিক ডঃ রমেশচন্দ্র মজুমদার, 
রামমোহনের জন্ম তারিখ নিয়ে যে বিতর্ক তাতে অংশ গ্রহণ করে বলেছেন-__ 
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আর লালনের জন্ম তারিখ ১৭৭৪ ধরা হয়েছে । তবে আমরা কখনই চরম সিদ্ধান্তে 
উপনীত হতে পারি না যে রামমোহন এবং লালন একই সময়ে জন্মেছিলেন। তাই বঙ্গা যায়, 
লালন কিছুতেই রামমোহনের সমবয়সী হতে পারেন না। তবে ১৮১৩--১৮৩৩ পর্যস্ত যে সময়, 
যা বাংলা সমাজে, বাঙালীর চিন্তায় ও বাংলার ইতিহাসে রামমোহনের পর্ব রূপে চিহিন্ত হয়ে থাকে 
তা লালনের সমসাময়িক। কাল নিয়ে নয়, মর্জি নিয়ে যে আধুনিকতা যা নবজাগরণের অনাতম 
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শর্ত তার ফসল রামমোহন হলেও লালন নৈব নৈবচ। কারণ উনিশ শতবীয় বাঙালীর যে 
চিত্তবিস্ফার তা সম্পূর্ণ ক্গকাতা কেন্দ্রিক এবং কলকাতার এই মানস-উল্লাস ও চিত্ত সম্পদের 
ছিটেফৌটা মফস্বলে চুইয়ে পড়েনি । তাই লালন সম্বন্ধে আমাদের যত আবেগই থাকুক না কেন 
তাকে উনিশ শতকীয় বঙ্গীয় রেনেসাসের ফসল বলতে পারা খুবই কঠিন। 

'“রামমোহনে উদার মানবতাবাদী দৃষ্টিভঙ্গী এবং ধর্ম সমন্বয়ের শুভ চেষ্টা বহুকীতিত বিষয়, 
কিন্ত অখাত পল্লীর অধিবাসী নিরক্ষর লালনের সমাজচিস্তা, মানবপ্রেম ও মনুষাত্ব বোধের পরিচয় 
আজও উপেক্ষিত ও অলিখিত।” (ডঃ আবুল আহসান চৌধুরী)। 


তবে উদার মানবতাবাদী ভাবধারা বিকাশে লালন শাহের ও রামমোহনের ভূমিকার এক 
তুলনামূলক আলোচনা করা যেতে পারে। "বাংলার নবজাগরণে রামমোহনের যে গুরুত্ব বাংলার 
লোকমানসের দেওয়ালী উৎসবে লালনেরও সে গুরুত্ব।”-_(অন্নদাশঙ্কর রায়)। তাই বলা যায় 
রামমোহন ও লালনের দৃষ্টিভঙ্গি বোধ-বুদ্ধি একই পযাঁয়ের। এমনকী কলাণী বিশ্ববিদালয়ে 
গবেষণায় প্রমাণিত যে “রামমোহন লালনের কাছে অধমর্ণ।”” 

অতএব লালন হল আগে বাউল, সে “ “গুহা” সাধন ক্রিয়াকাণ্ডে বিশ্বাসী নিরক্ষর বাউল: । 
তথাপি লালন এবং রামমোহন উভয়েই মানবতাবাদের বিকাশে, যুক্তিবাদকে জাগ্রত করতে 
ছিলেন সদাতৎপর। 

তথাপি রামমোহন ও লালনকে এক করা যায় না, লালন আগে সম্প্রদায়ী পরে বাক্তি। 
আর রামমোহন আগে ব্যক্তি পরে সম্প্রদায়ী। লালন ভাব ও ভক্তিপ্রধান। আর রামমোহন যুক্তি 
ও বুদ্ধিপ্রধান। 

প্রত্যেক মহাপুরুষকে যেমন বিভিন্ন প্রতিকলতাকে জয় করে তারপর তার মহাপৌরুষত্থের 

ধবজা উত্তোলন করতে হয়, তেমনিই ঘটে ছিল লালন ফকিরের ক্ষেত্রে। তাকে জীবিত অবস্থায় 
বিভিন্ন প্রতিকূল সমাজ ব্যবস্থার সম্মুখীন হতে হয়েছিল। তাই বল! যায় জীবিত অবস্থায় তিনি 
যেমন অনুকূল পরিবেশ পেয়েছিলেন তেমনি ছিল পদে পদে বিভিন্ন প্রতিকূলতা । এই অসাধারণ 
মনীষী-ব্যক্তিত্ব তার সমকালেই বেশ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। তবে ঠাকুর বাড়ির আগ্রহে তার 
মৃত্যুর পর তার খ্যাতি উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পেতে থাকে। 

বাউল সম্পর্কে ধর্মসংক্কারক মুললী মেহেবুল্লার বলতেন-__ “বানাইল পশু তারা বহুতর 
নরে।"”কবি জোনাব আলীর মতে “লাঠিমার দাগাবাজ ফকিরের”। 

ফলে লালনের জীবিতকালেই হিন্দু ও মুসলিম শান্ত্রবাদী সম্প্রদায়ের দ্বারা লালনকে লাঞ্ছিত 
ও অপমানিত হতে হয়েছে বারে বারে। কিন্তু সমস্ত বিরোধিতাকে অগ্রাহা করে লালন অগ্রসর 
হয়েছেন তার নিজ পথে। লালন যেহেতু 'গুহা' সাধনতত্তের সাধক তাই এই সমস্ত বাক্তিগত 
লাঞ্থনা-অপমান প্রতিফলিত হয়নি তার গানে। বাউলের বিরুদ্ধে এই আন্দোলনের প্রতিবাদ 
করেছেন অনেকে । যেমন আবদুল ওদুদ বলেছেন-_- “এই মারফত-পষ্টার বিরুদ্ধে আমাদের 
আলেম সম্প্রদায় তাদের শক্তি প্রয়োগ করেছেন, আপনারা জানেন। এই শক্তি প্রয়োগ দুষনীয় নয়, 
সংঘর্ষ চিরদিনই জগতে আছে এবং চিরদিনই জগতে থাকবে। তাছাডা একযুগ যে সাধনাকে মূর্ত 


৫৮ লোককবি লালন 


করে তুলল, অনা যুগের ক্ষুধা তাতে নাও মিটতে পারে। কিন্তু আলেমদের এই শক্তি প্রয়োগের 
বিরুদ্ধে কথা বলবার সবচাইতে বড় প্রয়োজন এইখানে যে সাধনার দ্বারা সাধনাকে জয় করার 
চেষ্টা তারা করেননি, তার পরিবর্তে আপেক্ষাকৃত দুর্বলকে লাঠির জোরে তারা দাবিয়ে দিতে 
চেয়েছেন। এ দেশী মারফত পন্থীদের সাধনার পরিবর্তে যদি একটা বৃহত্তর পূর্ণতর সাধনার সঙ্গে 

ংলার যোগ সাধনের চেষ্টা আমাদের আলমদের ভিতরে সতা হত, তাহলে তাদের কাছ থেকে 
শুধু বাউল ধংস আর নাশারা দলন ফতেয়াই পেত না।'” 


১৭৭৪ সালে লালনের জন্ম ধরলে তিনি বিদ্যাসাগর, রামমোহনের সমকালীন ব্যক্তিত্ব। 
কিন্তু তার সঙ্গে এঁদের অনেক পার্থক্য । রামমোহন, বিদ্াসাগর তাদের সমাজ সংস্কারকে হিন্দু 
সমাজের স্বার্থে পরিচালিত করেছিলেন। আবার উনিশ শতকে ফরাজী-ওয়াহাবী আন্দোলন 
সংগঠিত হয়েছিল মুসলমান সমাজকে সুস্থ আদর্শ মণ্ডিত করতে। কিন্তু লালন ফকির ছিলেন 
অননা, তিনি কোন বিশেষ জাতির কৌলীন্য ফেরানোর চেষ্টা করেননি। বরং তিনি হিন্দু-মুমলিম 
নামের উপরে উঠে, এমন এক সম্প্রদায়ের কথা ভাবতেন যারা নিজেদের পরিচয় হিন্দু অথবা 
মুসলমান হিসাবে দেয় না। তারা তাদের পরিচয় দেন একজন মানুষ হিসাবে। এবং সেই কারণেই 
তিনি হিন্দু মুসলিম মৌলবাদীদের কুনজরে পড়েছিলেন। সেই কারণেই কোন এক গড়া মুসলিম 
গীতিকার লিখেছিলেন__ 

খোদাকে ত্যেজে আউলে ভজে মানে না কোরান। 

ত্যেজে আল্লা নবী কি আজগুবি & 

শাসুফির (শাহসুফির) দরগাতে যায়। 

যত আউলে চাষী পির তারা করেছেন জাহির 

মুসলমানে হাজুদ (মানত) মানেচাটিম কলাক্ষীর 

দেয় খোদার নামে লবডঙ্গা সালাম করে গাধার পায়। 

যার নূরে হল আদম পয়দা তার কালাম করে না হায়। (শীতলার বাহন) 

আবার মহম্মদ আবু তাহের তার “সাধু সাধবান" গ্রন্থে (রমজান ১৪০০ হিজরী) বাউল 

সম্প্রদায় ও লালনের সমালোচনা করেছেন। তিনি লালনকে 'ইসলামবিরোধী”, শরিয়ত বিরোধী, 
বেশারাহ, বিভ্রান্ত ও পথব্রষ্ট ফকির বলেছেন। তিনি আরো বলেছেন-_ 

“লালন আল্লাহকে ও আল্লার সৃষ্ট মানুষকে একাকার করে দিয়েছে । লালনের গানে আছে 
শঙ্করাচার্যের অদ্বৈতবাদ, লালনের গানে আছে নরনারীর অবাধ-মিলনের প্রেরণা, লালনের গানে 
আছে গুপ্ত যৌন প্রক্রিয়ায় লিপ্ত হওয়ার গভীর উংসাহ, লালনের গানে আছে না-পাক দ্বা ভক্ষণ 
করার প্রেরণা । লালনের গানে আছে তৌহিদ বিরোধী কালাম। লালনের গানে আছে শরীয়ত 
বিরোধী কথা। লালন আজ নাই, কিন্তু লালনের হাজার হাজার রূহানী সন্তান বিরাজ করছে। 
তার ষড়যন্ত্র ও কুমন্ত্রনার জালে ফেলে হাজার হাজার মানুষকে সে বিভ্রাত্ত করে গেছে” কলে 
বোঝা যাচ্ছে যে তিনি লালন ফকির সর্ম্পকে কতটা ক্ষিপ্ত ছিলেন। মুসলিম ধর্মের উপর লালন 
আঘাত হেনেছে, এই দাবি করেছেন মৌলভী আব্দুল ওয়ালী । তিনি ১৯০০ সালে প্রকাশিত-_ 
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লালনের বিরুদ্ধে আন্দোলন যা বাউল ধ্বংস ফতেয়া নামে খাত। তার আনুষ্ঠানিক সূচনা 
কবে হয়েছিল তা আমাদের জানা প্রয়োজন, ইংরাজী ১৯২৬ স্বীষ্টাব্দে এবং বাংলা ১৩৩৩ সালে 
সৈয়দপুর জেলার রংপুর থেকে মওলানা রিয়াজউদ্দীন আহমেদ কর্তৃক 'বাউল ধবংস ফতওয়া” 
পযয়িক্রমে ১ম ও ২য় খণ্ড প্রকাশিত হয়। এই বইতে লালন সহ মুসলিম সম্প্রদায় ভুক্ত বাউলদের 
অভিযুক্ত করে তাদেরকে কাফের ঘোষণা করা হয়। এই ফতেয়াতে লালন ও লালন সম্প্রদায়ের 
বিরুদ্ধে ধ্বংসাত্মক অভিযানে ডাক দেওয়া হয়েছিল। 


মুনসী এমদাদ আলী প্রণীত বইতে লালনের নাম উল্লেখ করে তার সমালোচনা করেছেন। 
তিনি বঙ্গেছেন “নাড়া ইত্যাদি ইত্যাদি ইহাদিগের মধ্যে আমাদের দেশে এই নাড়ার হট্টগোল 
বেশী। আমাদের দেশে প্রধানত দুই শ্রেণীর নাড়া দেখিতে পাওয়া যায়। এক শ্রেণীর নেতা জেলা 
নদীয়া মহকুমার কুষ্টিয়ার অধীন ছেওড়ীয়া নিবাসী লালন সা। তাহার রচিত বহুবিধ গান লোক 
মুখে প্রচলিত আছে। কিন্ত রচিত কোন পুস্তকাদি নাই।.... নাড়ার ধর্ম সম্বন্ধেও আমি যতদূর 
নিজে অবগত হইয়াছি ইনশাআল্লা পাঠক পাঠিকাগণের নিকট উপস্থিত করার বাসুনা করিয়াছি। 
ইহার দ্বারা মছলেম সমাজে কোন উপকার হইলে শ্রম সফল জ্ঞান করিব। .....তাছাড়া নাড়া সে 
কি ধর্ম তাহা ব্যক্ত করা বড়ই দুরাহ। এমন অসভ্য অশ্লীল ব্যবহার জগতে কোন মনুষ্যের দ্বারা 
হইতে পারে এমন বিশ্বাস হয় না।””" 

এই মন্তব্যটি পাঠে মনে হয় যে এই ব্যক্তি যেন ব্যক্তিগতভাবে লালন দ্বারা নিগৃহীত 
হয়েছেন। আসলে গোঁড়া মুসলিম হিসাবে তিনি তার মতকে নিজের মত করে সাজিয়েছেন এবং 
লালনকে কাঠগোড়ায় দীড় করিয়েছেন। একইভাবে লালনের বিরুদ্ধে বিভিন্ন কুৎসা প্রচারিত 
হয়েছিল, তার প্রমাণ পাওয়া যায় বসস্তকুমার পালের (ফকির লালন শাহ) প্রবন্ধে । এই প্রবন্ধটিকে 
উদ্ধৃত করে বলা হয়েছে-_-“লাঙগন শাহের জীবনী... পাঠে বুঝা যায় লালন সাহের ধর্মের কোনই 
ঠিক ছিল না। বরঞ্চ তাহার ভাবের গান ও কবিতাবলীর ভিতর দিযা পরিস্ফৃটিত হয় যে তিনি 
হিন্দু জাতির একজন উদাসীন ছিলেন। তিনি কেবল মোছলমানের হস্তে অন্নব্যঞ্জনাদি ভোজন 
করিয়াছিলেন বলিয়াই, হিন্দু সমাজ তাহাকে সমাজচ্যুত করিয়াছিল। তিনি মোছলমানের অন্ন 
ভোজন ব্যতীত, এছলাম গ্রহণ করেন নাই। বা মোছলমান বলিয়! নিজেকে স্বীকার করেন নাই 
বা এছলামের আকিদা, বিশ্বাস ও নামাজ রোজা প্রভৃতির কোন চিহ্‌ই কিম্বা আচার ব্যবহার কিছুই 
তাহার মধো বর্তমান ছিল না, যদ্দ্ারা তাহাকে মোছলমান বলা যাইতে পারে। তিনি এছলামের 
হোলিয়া অনুসারে মোছলমানের দরবেশ ফকির হওয়া দূরে থাক একজন মোছলমান বলিয়াও 
পরিগণিত হইতে পারেন না, তিনি যত বড়ই মুনি-ঝষি, উদাসীন হউন না কেন, মোছলমানের 
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তিনি কেহই নহেন। কেহ মোছলমানের অন্ন খাইয়া মোছলমান হইতে পারেন না। কারণ অনেক 
অমোছলমানই মেছলমানের পাকে ভোজন করিয়া থাকে। যাহার মধ্যে এছলামে রীতি নীতি 
কার্যকলাপগুলি শরীয়তের কাটায় মিলিবে না, তিনি মুনি খধি দরবেশ ফকির যে কোন নামেই 
পরিচিত হউন না কেন, মোছলমান তাহাকে কোনই শ্রেণীর মধো পরিগণিত করিয়৷ লইতে পারে 
না। অতএব লালন শাহর মধ্যে শরীয়তের চিহ্ন না থাকায় তিনি মোছলমান সম্প্রদায়ভূক্ত নহেন। 
সুতরাং বাউল বা নযাড়ার ফকিরগণ যে লালনসাহাকে মোছলমানের সেরা পীর, দরবেশ বলিয়া 
তাহার পদ অনুসরণ করত মোছলমান দরবেশ ফকিরের দাবী করিয়া দুনিয়াটাকে তোলপাড় 
করিয়া তুলিয়াছে। ইহা তাহাদের সবৈর্বব পথন্রষ্টের পবিচয়মাত্র। লালন সাহার পরিচয় তো ইহাই 
দড়াইল। কিন্তু বাউল, ন্যাড়ার ফকিরগণ লালন সাহ সম্বন্ধে কোনই পরিচয় না জানিয়া হুজুগে 
মাতিয়া হিন্দু বৈষ্বগণের দেখাদেখি লালন সাহ পদে গা ঢালিয়া দিয়া মোছলমান সমাজের 
কলম্বস্বরাপ হইয়াছে। ইহা অতি পরিতাপের বিষয়। তাহাদের ধাঁধা এখন ঘুচিবে কী?” 

মওলানা আবু ইমরান হোচাইন প্রণীত “জওয়ারে ইবলিস' (১৯৬৮) পুস্তিকায় লালনের 
জাত সম্পর্কিত ভাবনা সম্বলিত গান সম্পর্কে বলা হয়েছে যে-_“তথাকথিত মারফতির কাণ্ডারী 
লালন শাহ গানের মাধ্যমে ত্বকচ্ছেদ লইয়া “জাত বিচার” কবিতায় ইসলামের ক্রটির দিকে 
ইঙ্গিত করিয়া যে মন্তব্য করিয়াছেন তাহাতে তাহার সীমাহীন মূর্খতাই প্রকাশ পাইয়াছে মাত্র। 
টি আল্লার কালাম কিংবা রাহুলের হাদীছে একথা বলা হইলে মুসলমানদের তরফ হইতে কিছু 
বলার ছিল না। কোরান হাদীছের কোথাও এরাপ উত্তুট উক্তি করা হয় নাই। অথচ সেই শাশ্বত, 
ইসলামের উপর কামড় দিতে গিয়ে লালন শাহ স্বীয় বিষদস্তই ভগ্ন করিয়াছেন মাত্র।” 

আসলে লালনের বিরুদ্ধে এই সমস্ত মৌলবাদীদের যে জেহাদ তার একটি কারণ ছিল, 
তাদের জনপ্রিয়তার অবক্ষয়। লালন যে সম্প্রদায় গঠন করেছিলেন, তার প্রচার ও প্রসার ছিল 
ক্রমশ ভর্ধ্ধমুখী। তবে বাউল বিরোধী আন্দোলনের কোন ধারাবাহিক ইতিহাস ছিল না। থাকলে 
সেই জেহাদ বাউলের প্রতি যে অত্যাচার হয়েছিল তার পুষ্থানুপু্থ বিবরণ দেওয়া যেত। 
উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য বলেছেন-__ 

“শরীয়তবাদী মুসলমানগণ লালনকে ভালোচোখে কোনদিনই দেখেন নাই। এক সংখ্যাগরিষ্ঠ 
দঙ্গ লাঙ্গনের খাতি প্রতিপত্তির দিনেও তাহাকে নিন্দা করিয়াছে। ....এই বাউল পন্থী নেড়ার 
ফকিরেরা চিরকাল অপমানিত ও লাঞ্িত হইয়াছে।”” 

তবে এই সমস্ত মৌলবাদীদের মিথ্যা প্রচার এবং লালন-সম্প্রদায়ের বিরুদ্ধে অত্যাচার কি 
লালনকে দমন করতে পেরেছিল? না, লালন তার নিজের পথে অটল ছিলেন। তাই তিনি এই 
সমস্ত মৌলবাদীদের আক্রমণকে প্রতিহত করতে সক্ষম হয়েছিলেন। 

তবে শেষে একটি কথা বলা যেতে পারে যে, লালনপন্থীরা এক সময় অবহেলিত হলেও 
তারা জনপ্রিয়তার আলো দেখেছিল । কিন্ত যত দিন যাচ্ছে বাউলের সেই জনপ্রিয়তা কি অটুট 
থাকছে? আজ হয়ত সেই মৌলবাদী জেহাদ নেই, কিন্ত প্রকত বাউল তত্ত আজ আর আছে? 


লালন এতিহা : জীবনে ও কাব্যে ৬১ 


আসলে লালগন পন্থীদের সাম্প্রতিক হতদদশার জন্য দায়ী তাদের অসংগঠিত কর্মধারা। তাছাড়া 
লালন নিজে তার ধর্মধারণাকে শিষাপরম্পারায় প্রচার করতে চাননি। তবে লালন যে জীবিতকালে 
খুব একটা সুখে ছিলেন না তার প্রমাণ পাওয়া যায় তার একটি বাঙ্গাত্মবক পদে-_ 
“এ দেশেতে এই সুখ হলো, 
আবার কোথা যাই না জানি।” 
তবু লালন চচায়ি ছেদ পড়েনি কোনদিন। ভক্ত-শিষা ও অনুরাগীরা যেমন তার গানের 
তর্জমা করে চলেছেন-_ তেমনি দেশ বিদেশের লোকমানসে পরিবাহিত হয়ে চলেছে লালনের 
ধর্ম-দর্শন ও জীবন-চেতনার উদার মহিমা। 
বাউলের সাধনা মূলত নারী পুরুষের সাধনা। এর মূল ভিত্তি দেহতত্ত সম্বলিত। আমরা 
জানি এই বাউল সাধনা দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ, এছাড়া নজরুল ইসলামও 
বাউল সাধনা দ্বারা প্রভাবিত হন। যে সাধনা দ্বারা স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ প্রভাবিত হয়েছিলেন, সেই মহৎ 
সাধনার প্রভাব আমাদের আধুনিক কবিতায় পড়বে না, এ আশঙ্কা কখনই সত্য হতে পারে না। 
কারণ রবীন্দ্রনাথের পর থেকে আধুনিকতার সূচনা হলেও, রবীন্দ্রনাথের থেকে বড় আধুনিক আর 
কে হতে পারে! 
বাউলদের মধ্যে আছে উদার মানবিকতার দর্শন যা কিনা আধুনিক কবিদেরও মূলমন্ত্র 
আধুনিকদের ভাবনা জটিল। কারণ বর্তমানের ছন্ঘ, সংশয়, জটিলতা হল আধুনিক কবিদের 
কাবোর বিষয়। একজন কবির কাছে যখন কবিতা “চিত্রস্তনিত ধ্বনির পবিভ্র মর্মস্পর্শিতায়' 
উজ্জ্বল, বাউল চেতনার মধ্যেও আছে এই ধরনের ভাবনা। 
রবীন্দ্রনাথ বাউল ভাবনা দ্বারা প্রভাবিত হয়ে নিজেকে রবীন্দ্র-বাউল বলেছেন। শেষ 
সপ্তকের তেরো নম্বর কবিতায় তিনি বলেন-_ 
বাউল এসে থামল 
তোমার সদর দরজায়। 
গাইল অচিন পাখি উড়ে আসে খাঁচায়। 
দেখে অবুঝ মন বলে, 
অধরা ধরেছি 
তুমি তখন শ্লানের পরে এলো চুলে 
দাঁড়িয়েছিল জানালায়। 
অধরা ছিল তোমার কাকন পরা নিটোল 
হাতের মধুরিমায় 
ওকে ডিক্ষে দিলে পাঠিয়ে 


৬২ লোককবি লালন 


জানালে না এ গানে তোমারই কথা। 
তুমি রাগিণীর মতো আস যাও 
এক তারার তারে তারে!” 
কবি তার মানসীকে বাউলের অচিন পাখির সঙ্গে তুলনা করে আরও বলেন-_ 
“অচিন পাখি তুমি 
মিলনের খাঁচায় থাক, 
নানা সাঁজের খাঁচা 
সেখানে বিরহ নিত্য থাকে পাখির পাখায় 
চকিত ওড়ার মধ্যে 
তার ঠিকানা নেই, 
তার অভিসার দিগতের পারে 
সকল দৃশ্যের বিলীনতায়।” 
লালনের অচিন পাখিকে এখানে রবিঠাকুর তার প্রেয়সী ভেবেছেন। রবীন্দ্রনাথের মত 
নজরুলের সঙ্গেও বাউলের যোগ প্রত্যক্ষ । লালনের একটি গান-_ 
“আমার এ ঘরখানায় কে বিরাজ করে 
আমি জনম ভর একদিন দেখলাম না তারে।” 
একই ভাবে নজরুল একটি কবিতায় লিখেছেন--_ 
অসীমা! এলে না তুমি সীমা রেখা পারে; 
স্বপ্নে পাইয়া তোমা স্বপনে হারাই বারে বারে। 
অরূপা লো......। 
বারে বারে একই জন্মে শতবার করি। 
যেখানে দেখেছি রূপ, করেছি বন্দনা প্রিয়া তোমারেই স্মরি। 
রাপে রাপে অপরূপা খুঁজেছি তোমায়।” 
(অনামিকা : সিন্ধু হিল্লোল) 
রবীন্দ্রনাথ, নজরুলের মত আধুনিক কবিদের কাব্যে সর্বক্ষেত্রে ছাপ পাওয়া না গেলেও 
তাদের কাবোর মধো বাউল চেতনা ফুটে উঠেছে: কিন্তু তা ভিন্ন প্রেক্ষিতে । শামসুর রহমানের 
একটি কবিতায় দেখি__ 
“কী পরীক্ষা নেবে তুমি বার বার? 
হাতে জপমালা নেই, তবু 
আমি তো তোমার নাম মন্ত্রের মতন 


লালন এঁতিহ্য : জীবনে ও কাবো ৬৩ 


করি উচ্চারণ সব্ক্ষিণ। যেভাবে তোমার ছায়া স্বপ্রিল বিলাসে 
অপুর্ব লুটিয়ে পড়ে, সেখানে আমার ওষ্ঠ রেখে 
অনেক আলোকবর্ষ যাপন করতে পারি, তোমারই উদ্দেশে 
সাঁতার না জেনেও নিঃশঙ্ক দ্বিধাহীন 
গহন নদীতে দ্রুত নেমে যেতে পারি! 
তোমার সন্ধানে ক্রোশ ক্লোশ দাউ দাউ পথ হেঁটে 
অগ্নিশুদ্ধ হ'তে পারি, পারি 
বুকের শোনিতে ফুল ফোটাতে পাষাণে। 
যখন পাথরে হাত রাখি 
পাথর থাকে না আর অরাপ পাথর, 
হয়ে যায় প্রতিমা তোমার 1”-_- 
(কী পরীক্ষা নেবে? আদিগড় নগ্ন পদধবনি) 


এই প্রসঙ্গে বলা যেতে পারে বাউলের মনের মানুষ ঈশ্বর নয়, তারা আধাত্মিকতাকে 

অস্বীকার না করলেও তার প্রিয় সখী, বন্ধুকেই তার মনের মানুষ হিসাবে কল্পনা করেন। সেই 
একইভাবে আধুনিক কবিরা তাদের মনের মানুষ হিসাবে বেছে নিয়েছেন নায়িকা বা মানসীকে। 
এইখানেই আধুনিক কবিদের সঙ্গে বাউলের যোগ। বাউল সাধনা দেহকে কেন্দ্র করেই; ফলে 
যৌনাচার স্বাভাবিকভাবে চলে আসে। কিন্তু প্রেমের মাধ্যমে যৌনাচারকে তারা অতিক্রম করে 
গেছেন। কালাাদ বাউল বলেন-_ 

“মনের দেহ কল্পভূমি, যত করলে রত্ু ফলে। 

ভবে আপার আশা পূর্ণ হবে শুভ যোগে চাষ করিলে । 

ধর্ম ধাতুর লাঙ্গল ধ'রে, ছয় বলদে নে চাষ করে; 

সময় হলে রতন মিলে, জো থাকিতে বীজ বুনিলে।। 

এই জমি তোর চৌদ্দ পোয়া, ভগবানের কৃপায় গেল পাওয়া, 

মন্ত্র বীজে নে সৃজে গাছ বীজ জন্ম মূলে। 

কালাটাদ পাগলে বলে ফুল ফুটিতে জলে 

এ রাপ মিলে ভজন সতা হলে, হাদকমলে প্রেম উথলে।” 

অনুরূপভাবে আধুনিক কবিদের কাছেও প্রেম দেহনিভভর। কিন্তু দেহই সব কিছু নয়। 

আধুনিক কবি মুহম্মদ নুরুল হুদা তার কবিতায় দেখিয়েছেন সেখানে দেহ থাকলেও তার অবস্থান 
পবিত্রতার মূলমন্ত্রে। 

“ভালবাসার মেঘ থেকে বৃষ্টিপাত হচ্ছে 

চাষ হচ্ছে তিন একর জমিতে; 

ধানের রোয়ার মতো বেডে উঠছো তুমি 


৬৪ লোককবি লালন 


বেড়ে উঠছে তোমার উর্বর মনোভূমি 
তার নীচে সোনা, 
এমন মানব জমিন রয় না পতিত 
আবাদ করলে হয় না গোনাহ।” 
(চাষাবাদ : নিবাচিত কবিতা) 
প্রেমের পরিণতি শেষ পর্যস্ত এ দেহকে কেন্দ্র করেই: তাই আধুনিক কবিরা বাউলদের মত 
দেহকে কেন্দ্র করেই তাদের কবিতার বীজবপন করেছেন। 
দেহের মধ্যেই জীবন সত্যকে খুঁজে পেয়েছেন কবি শামসুর রহমান__ 
“....মগজের পুকুরে সাঁতার প্রিয় হাদয়ের তত্ত্ী 
কি রুদ্র ঝংকারে ছিড়ে সুবিস্বৃত রৌদের ভিতরে যায়, যন্ত্র 
হ'য়ে ঘোরে, শাড়ীর পাড়ের মতো রাঙা পথে, পতিত বাগানে 
বাউল বাউল বলে রসালো জ্যোত্কায় খুব মেতে ওঠে গানে ।” 
(হে প্রিয় কল্পনালতা : আদিগস্ত নগ্ন পদধবনি) 
আধুনিক কবিতার মূল বৈশিষ্ট্য এতিহাকে স্বীকার করে নেওয়া। বুদ্ধদেব বসু ছিলেন 
আধুনিক কবিদের মধ্যে অন্যতম। তার মনের মানুষও নারী, বাউলের প্রেম দেহকে কেন্দ্র করে 
হলেও অবশেষে তা দেহকে অতিক্রম করে গেছে। কিন্তু আধুনিক কবির কাব্যে স্বার্থকতা লাভ 
করে দেহজ ভালোবাসা। নায়িকার রাপ বর্ণনায় বুদ্ধদেব বসু বলেছেন: . 
মাঝ রাতে আজ বাতাস জেগেছে, শুনতে পাও 
কফ্কাবতী 
এলো এলোমেলো ব্যাকুল বাউল উতল বাও 
কষ্কাবতী।...... 
কঙ্কাবতী 
জানালার কাছে হানা দেয় তার মনের বাণী 
কঙ্কাবতী। 
কোন কথা কয়? তুমি কী শুনবে? শুনাব নাকি? 
আধো বিস্ময় আধো সংশয়ে মেলবে আঁখি? 
ৃ (সেরিনাড : কঙ্কাবতী) 
আধুনিক কবিদের কাবো বাউল ভাবনা এলেও তা৷ এসেছে বিচ্ছিন্নভাবে । আবু হেনা মোস্তফা 
কামাল, তার কবিতায় বাউল ভাব ফুটিয়ে তলেছেন তার নিজশ্ব আঙ্গিকে_ 


লালন এঁতিহ্য : জীবনে ও কাব্যে ৬৫ 


জাত জন্ম কিছুই মানিনি; মানিনি কেবল তোকে 
পাব বলে 
অঙ্গে তুলে নিয়েছি গৈরিক; পথে পথে 
পেতেছি বাসর শয্যা, দোতারায় তুলেছি গুঞ্জন আমি। 
একদিনও না দেখলাম তারে....... তবু তুই 
অধরা যোগিনী।” (বাংলা : আপন যৌবন বৈরী) 
ছলনাময়ী নারী বাউলদের অচিন পাখির মতই নিজেকে ফুটিয়ে তুলেছেন। তিনি কাছে 
থেকেও অধরা রয়ে গেলেন। 


কবি অমিয় চক্রবর্তীও বাউল ভাবনার সঙ্গে নিজেকে জড়িয়ে ফেলেছেন। তার ভাষায়-_ 


পরান বাউল কয় গো - 
কখন হাসি কখন কাঁদি জানাজানির নয় গো, 
তুমিই জানো। 
গহিন জলে লুকিয়ে চলে আমার জাগর চাদ 
হারামণি, ওগো আমার মণি 
ছলছলিয়ে কালো ঢেউ-এ উপছে পড়ে বাঁধ 
অগাধ পৃরিমায় কানায় কানায়। 
ভাটার টানের কথা বুকে ঢাকা রয় গো 


তুমিই জানো ।” 
সুনীল গঙ্গোপাধ্যায় বাউলকে কাজে লাগিয়েছেন এই জটিল বিশ্বের ঘন্ঘ সংঘাত থেকে 
মুক্তি পাবার জনা-_ 
সেই যে এক বাউল ছিল সংক্রার্তির মেলায় 
গানের তোড়ে দম বাঁধলো গলায় 
হারানো তার গানের পিছে হারালো তার প্রাণ, 
আহা, ভূলে গেলাম কি যেন তার গান। 
প্রাণ দিয়েছে দেয়নি তার হাসি 
গানের মত প্রাণ ছেড়েছে খাঁচা 
সেই যে তার মরনাহত হাসি 
ঝণাঁ জানো, তারি নাম তো বাঁচা 
(ঝণার্কে) 
এখানে নারীর প্রেমের সহায়ক রূপে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে বাউলের ভাব। বাউল ভাবনা 
ফুটে উঠে কবি হুমাযুনের লেখনীতে-_ 


লাগন ৫ 


৬৬ লোককবি লালন 


“একদিন জলডাহকের ডাকে শৈশরে তোমার ডাক 
চিনেছিলাম। বিশ্বাস করিনি জলপ্রপাতের শব্দ 
অন্ধকারের বেলাভুমি বীঝির শব্দের সাথে বেজে 
উঠলে গরীব খালের শা বাঁকে আমি অচিন সাধুর 
নাম ধরে ব্যাকুল বাউল ডাক পাঠালে চারণ কথা, 
ভেসে আসো নিসর্গ সুন্দরী।” 
(রক্তের প্রতিবেশী জন্মভূমি : কুসুমিত ইস্পাত) 
-- স্বদেশ চেতনা হিসাবে তিনি বাউল ভাবনা ফুটিয়ে তুলেছেন। 
কবি শামসুল হকের কবিতায় ফুটে উঠেছে সংগ্রামী ভাব, যা তিনি বাউল ভাবনার সাথে 
তুলে ধরেছেন-_ 
“আমিও বাংলার লোক' কবিতায় তিনি বলেন-_ 
“আমিও বাংলার লোক, স্বভাবত বাংলার মতই 
সমতল, সংগীতের শষ্যভারে নত, দরগামী 
পদ্মার মতই ধীর, পলিমাটি আত্মায় সঞ্চিত। 
কিন্তু তাই বলে আমি নই জেনো আয়ুধ বঞ্চিত; 
বষরি কোমল কাদা, পোড়ামা্টি চৈত্রে সেই আমি। 
লালনের দেশে জন্ম নিয়েছিল সিংহল বিজয়ী 
এবং গোপাল বাবু পরিহাসে নিমর্ল বিশ্বাসী 
মনে আছে? এত দুঃখ বাংলাদেশে, তবু আমি হাসি।” 
কবি আলা মাহমুদ মাক্সীয় ভাবনার সঙ্গে বাউল ভাবনার মিল ঘটিয়েছেন তার “সোনালী 
কাবিন" কবিতায়__ 
“পুর্বপুরুষরা কবে ছিলো কোন সম্রাটের দাস 
সেই অপবাদে আজও ফুঁসে ওঠে বঙ্গের বাতাস। 
মুখ ঢাকে আলাওল-_ রোসাঙ্গের অশ্থের সোয়ার। 
এর চেয়ে ভাল নয় হয়ে যাওয়া দরিদ্র বাউল? 
আরশিনগরে খোঁজা বাস করে পড়শি যে জন 
আমার মাথায় আজ চুড়ো করে বেঁধে দাও চুল। 
তুমি হও একতারা, আমি এক তরুণ লালন, 
অবাঞ্চিত ভক্তিরসে এ যাবৎ করেছি যে ভূল 
সব শুদ্ধ করে নিয়ে তুলি নবা কথার কুজন।", 
(সোনালি কাবিন) 


লালন এঁতিহা : জীবনে ও কাব্যে ৬৭ 


বাউল ভাবনার মূল সুর ছিল জগৎ ও জীবনের প্রতি ভালোবাসা । এই ভাবনা ফুটে উঠেছে 
কবি সানাউল হক খান- এর কবিতায়-_ 
লালনের সেই চোর এসে প্রতিদিন হাত রাখে 
আমার খাঁচায় 
আমি তার স্বভাবে আত হই আপন বিভূইয়ে 
যেন বা ভাগ্যের নীড়ে সেই অচিন পাখির ডিম 
খুঁজেও পাইনে। 
আমারও একেকটি বয়স এভাবেই নষ্ট নয় 
অপচয়ে কীর্তন শুনি 
মনবেড়ী ছিঁড়ে যায় অলক্ষিত আকুল ব্রন্দনে 
আহা রে অচিন পাখি, কোন গগনের খড়কুটো 
এনে দিলি আজীবন আমাকে পোড়াতে 
সে কোন পালিত প্রেমে শরীরের রক্ত জমে যায় 
পাথরের মত 
কোন মহাসুখে জ্বলে যায় জীবনের হ হু মোম 
কোনোদিন জানি না তো-_ 
আর এই জানাজানি যেন কোনদিনও 
শেষ হয়ে না যায়।” 
(সেই চোর, সেই অচিন পাখি) 
এই বাউল ভাবনা আধুনিক কবিদের কাছে দুই ধরনের ভাবনার অনুষঙ্গী-_ তা সুখানুভূতি 
বা দুঃখানুভূতি। বাউল ভাবনা ও আধুনিক কবিদের ভাবনা উভয়ই দেহজ এবং ব্যক্তিই আরাধ্য 
বলে কবি বুদ্ধদেব বসু বলেছেন_ 
“পিবিত্র বলিয়া এই দেহ, নর দেহ করেছি স্বীকার 
দেহ স্পর্শে উচ্ছবুসিছে অমৃত আপনার 


এই দেহ ধূপদহি, উঠিয়াছে কামনার ধূম 
তাহারি সুগন্ধে মোর স্লায়ুতত্ত্রী নিহারিত 
সেই মোর কলঙ্ক কৃ্কুম।” 
(পাপা : পৃথিবীর পথে) 
বাউলের প্রয়োগ আধুনিক কবিতায় কীভাবে, এ প্রঙঙ্গে মালার্মে বলেছেন-__-”2091% 15 
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৬৮ লোককবি লালন 


বাউল গানের মত আধুনিক কবিতা দেহ ভিত্তিক হল্গে কবি তা প্রকাশ করেন প্রতীক বা 
চিত্রকল্পের সাহাযো! তাই তা হয় অগ্লীলগতামুক্ত এবং শিল্প সুবমামণ্ডিত-_ 
তোমার নামের শব্দ  কষ্ক! কঙ্কা! কঙ্কাবতী!” 
আকাশে ও চাদে, জলে আর মেঘে, দিগড়-পারে গাছের ছায়ায়, 
ফীকা আকাশের রন্ধে -রন্ধে মেঘের শরীরে, জলের মোতে-_ 
চুপে চুপে বলা চাদের মুখের কথা 
চাদের মুখে কথা জেগে ওঠে : কফ্চাবতী। ....... 
আকাশ ঘুমায় মাথা রেখে কালো মেঘের কোলে, 
মেঘের মুখেতে মুখ রেখে চাদ পড়েছে ঢ'লে, 
কঙ্কাবতী। 
(বুদ্ধদেব বসু, কষ্কাবতী) 
বাউলের সাধনাতেও অমাবস্যা, পূর্ণিমা, টাদ প্রভৃতি শব্দের সাধনা। যেমন লাগন ফকিরের 
এই গানটিতে-_ 
“রাপার গাছ চাদের ফল তার, 
থেকে থেকে ঝলক দেখা যায়, 
একবার দৃষ্টি করে দেখি 
ঠিক থাকে না আঁখি 
রাপের কিরণে চমকে পারা ।।” 


অথবা 
“চাদে চাদ ঢাকা দেওয়া 
চাদে দেয় চাদের খেয়া 
জমিনে ফলছে মেওয়া 
চাদের সুধা ঝরে।” 
আমরা জানি নারীর মধ্য সেই বাউল তার প্রাণের মানুষকে উপলব্ধি করে, আধুনিক কবি 
জীবনানন্দ দাশও এই এঁতিহাকে অস্বীকার করেননি। তাই তিনি বলেছেন-_- 
হে ফকির, আলেয়ার আলো। 


অনল ব্যাথায়। 
চলে যায়, মিলনের লগ চলে যায়। 


লালন এতিহা : জীবনে ও কাব্যে ৬৯ 


বাউল গানে মানুষের জীবনকে, তাদের সামাজিক জীবনকেই গুরুত্ব দেওয়! হয়েছে, 
এমন মানব জনম আর কি হবে। 
মন যা করো ত্বরায় করো এই ভবে।। 
অনভরাপ সৃষ্টি করলেন সাঁই 
শুনি মানবের উত্তম আর কিছু নাই 
দেব দেবতাগণ করে আরাধন জন্ম নিতে মানবে।। 
( লালন) 
এই মানবতাবাদ বাংলা কবিতায় এনেছে নবজাগরণ, তা নজরুলের কবিতায় ফুটে উঠেছে__ 


গাহি সামোর গান-_ 
মানুষের চেয়ে বড় কিছু নাই, নহে কিছু মহীয়ান। 
(মানুষ : সাম্য) 
মনের মানুষকে খুঁজে পাবার বাসনা, যা বাউলের মধ্যে ছিল, তা ফুটে উঠেছে জীবনানন্দের 


কবেকার সমুদ্বের নুন; 
তোমার মুখের রেখা আজো 
মৃত কত পৌতলিক খৃষ্টান সিদ্ধুর 
অন্ধকার থেকে এসে নব সূর্য জাগার মতন; 
কত কাছে _-তরু কত দূর” 
(সবিতা : বনলতা সেন) 
অথবা 


“সুচেতনা, তুমি এক দূরতর ম্বীপ 

বিকেলের নক্ষত্রের কাছে; 

সেইখানে দারুচিনি বনানীর ফাঁকে 

নির্নিতা আছে।” ্‌ 

(সুচেতনা : বনঙ্গতা সেন) 
বাউল গানে যে আধ্যাত্তথিকতা তা আমরা অমিয় চক্রবর্তীর 'পালাবদল' কাবো লক্ষা করি। 
এই কাব্যে “দিঘি' কবিতায় দেখি-- 

যেখানে সে ডুবে আছে 

সখানে জল নেই 

গানালি দোলে ঝিনুক তল 

কা ঝলক 

নারো গহন আলোর নীল।' 


৭০ লোককবি লালন 


এই আধাত্মিকতার স্বরূপ লক্ষা করি লালনের গানে __ 
“মধুর দিল দরিয়ায় যে জন ডুবেছে 
সে না সব জবর খবর পেয়েছে 
পর্বতের চুড়ায় গঙ্গা 
জলের ভিতর ডাঙ্গা 
ডুবে দেখ না, একবার ডুবে দেখ না 
ডুবলে ডাঙ্গা পাই 
উঠঙ্গে ভেসে যাই 
বিষম তরঙ্গ সদাই বহিছে।” 
বাউলদের যে ভাবনা তা সময়ের পরিপ্রেক্ষিতে অনেক বেশি আধুনিক বলে আমাদের মনে 
হয়। কারণ তারা জাতপাতকে কখনই গুরুত্ব দেননি, যা নজরুলের কে শুনি-_ 
“মানুষেরে ঘৃণা করি 
ও কারা কোরাণ, বেদ, বাইবেল চুখিছে মরি মরি।” 
বাউলদের যে ভাবনা তার সঙ্গে আধুনিকতার দিশারী আধুনিক কবিদের ভাবনায় অনেক 
সাযুজ্য পাওয়া যায়। তাই আমরা এই সিদ্ধান্তে আসতে পারি, বাউল গানের তত্বকে অস্বীকার 
করে আধুনিক কবিতার পট উন্মোচন সম্ভব নয়, কারণ বাউল সাধনার রঙ্ধে রন্ধে লুকিয়ে আছে 
আধুনিকতা । তাই আমরা কবি প্রেমেন্দ্র মিত্রের ভাষায় বলতে পারি-_ 
“আজ এই রাস্তার গান গাইব-__ এই নগরের শিরা উপশিরার 
এই রাস্তার খুলির গান! .... 
তার সঙ্গে গান গাইব মানুষের 
যে মানুষ পথ সৃষ্টি করেছে 
মানুষের সঙ্গে মানুষের মেলবার পথ.... 
সে পথ আরো বিস্তৃত হোক 
যে পথ মানুষকে বৃহৎ করেছে।” 
এই সুন্দর পৃথিবীর যিনি অস্টা, তিনি এক। সমস্ত মানব জাতি এক অষ্টা প্রবর্তিত, ধর্ম 
এক। পৃথিবীর সকল ধর্মের মূল ও মুখ্য উদ্দেশ্য মানুষে মানুষে ও জাতিতে জাতিতে শাস্তি প্রতিষ্ঠা 
করা। প্রতিটি মানুষের অস্তর্নিহিত পরমাত্মার বিকাশ সাধনের জন্যেই ধর্ম। এই ধর্ম মানুষকে শ্রেষ্ঠ 
গুণান্বিত করে শ্রেষ্ঠ মানব পরিচয়ে মহিমান্বিত করে। লালনকে তার গান সারা বিশ্বের মাঝে তাকে 
শ্রেষ্ঠ প্রতিপন্ন করেছে। 


জল নার ১৯৬৪ সাল থেকে দেশে ও বিদেশে বিদগ্ধ 
পণ্ডিতদের দ্বারা লালনের গানের অনুবাদ-কার্য চলেছে। জামনি ভাষায় লালন গীতির অনুবাদ 
করেছেন ম্যাডিন উইলিয়ম, হিন্দী ভাষায় অনুবাদ করেন মুচবুন্দ দুবে। জাপানী ভাষায় মাসুডিকি 
ওনিসি, ফরাসী ভাষায় মাহমুদ শাহ কেরেশী। ইংরাজী ভাষায় কিন্তু সালন গীতির অনুবাদ হয়েছে 
ব্যাপকভাবে। ইংরাজী ভাষায় অনুবাদ করেছেন ইসি ডিষক, জুন মেড়ানিয়েল, কবীর চৌধুরী, 
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মকছেদ আলী শাহ এবং ক্যারেল সলোমন প্রমুখ। 


অজপাড়াগীয়ের এক নিরক্ষর বাউলের গানে কি এমন আছে যাতে তার গান সারা বিশ্বের 
মানুষ আপন করে নিয়েছে? সঙ্গে এই প্রশ্নও জাগে, আমরা বাংলা ভাষার মানুষ হয়েও যার গানের 
সঠিক অর্থ সর্বদা উদ্ধার করতে পারি না, সেখানে বিদেশী অনুবাদকেরা এর সঠিক অর্থ উদ্ধারে 
সক্ষম হয়েছেন তো? আমরা এমন সংশয়াদীর্ণ অনেক অনুবাদকের নাম পাই যেমন আবুরুশদ 
-:501795 ০1 12121 91721) (১ম সংস্করণ ৬০টি গান), মহম্মদ মনসুরউদ্দীন-_ 851015 
/,09091 ০791- এর সভা 101 90195 ০01 18121) 5181, মীজানুর রহমান-_ 
| 91015 50195 (১৯৮৭), ব্রাদার জেমস-5901795 ০01 19121) (১৮৮৭)। 


এখন দেখা যাক লালনগীতের যে সমস্ত অনুবাদ হয়েছে সেগুলির মান কী রকম। অন্যানা 
গানগুলির পাশে বাংলার লোকজ দেহতত্বের গান বা গুহা সাধনতত্বের বাউল ফকিরী গান 
অনুবাদের প্রয়াস কি কঠিনতর নয়? 


তবে প্রথমে অর্থাৎ ১৯২৫-এ লালন গীতের প্রথম অনুবাদ করতে চেয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ। 
ভারতীয় দর্শন কংগ্রেসে তিনি "119 110501 ০1 ০1 190115' নামে যে সভাপতির ভাষণ 
দেন তাতে তিনি লালনের একটি গান ইংরাজীতে অনুবাদ করে উদ্ধৃত করেছিলেন। লালনের 
শানটি হল-_ 
“খাঁচার ভিতর অচিন পাখি কেমনে আসে যায় 
ধরতে পারলে মন-বেড়ি দিতাম পাখির পায়।” 
রবীন্দ্রনাথের অনুবাদ-_ 
০০০০/ ০2 191 81109 119 010 60111010%/7 
0017165 110 16 0898 2170 00965 ০4! 
| %/0410 19101 01 19010 175 1961. 
17168 19191 01 11/ 1170 
০০৪এ | ০4 0801019 1. 


এই অনুবাদ সাধারণ অনুবাদ। এই অনুবাদের অচিন পাখি অন্তর্নিহিত অর্থে প্রকাশিত 
হয়নি। বাউলতত্বে অচিন পাখির একটি আলাদা তাৎপর্য ও প্রতীকধর্মিতা আছে। রবীন্দ্রনাথ 
সেদিকে না গিয়ে তার ভাবময় বাখ্যা করেছিলেন-__ 


1121 015 01100811506 01019010991 16811, 1110909]11 11081 ০01 
০0110)161913101, 15 80091191119 0৮ 01921701151 10091 85 ০/ 119 
19811191855 ৬013936 517961 01 861921, |) 41058174510 ৬1012191016 ৬4110 05215 
006 011010/11 0170... 011 5181185 01612170515 10 08 ০011112119৬ 
৬/016 06 3501 50170 ডি 101 08 1111915 ০0106 501,101 016 51711918101 01 ০1 
11206 10015810105, 9/110 216 11861 1901801১115 177/5110119150610511911517. 


এই অচিন পাখির রহস্যময়তা সম্বন্ধে অনেকটা দিশা দিয়েছে আবু রুশদের অনুবাদ-_ 


৭২ লোককবি লালন 


1108 0095 09 509106 01৫ 

101 01 204 ০41 ০01 018 ০209. 

11 ০০10 ০2101 1015 01৫ 

| ৬০81 081 | 4117091 0919%915 ০011 19210. 


তার এই অনুবাদে রয়েছে সাবলীলতা, যা পূর্বে উল্লেখ্য রবীন্দ্রনাথের অনুবাদকেও হার 
মানায়। তার মানে এই নয় যে আমরা রবীন্দ্রনাথকে ছোট করেছি। 
ঢাকার সেন্ট যোসেফ হহিঙ্কুলের মিশনারী শিক্ষক ব্রাদার জেমস লালন গানের অনুবাদ 
করেছেন এইভাবে__ 
লালন গীতি- রাপের গাছে চাদ-ফল ধরেছে তায় 
থেকে থেকে ঝলক দেখা যায় 
ও সে চাদের বাজার দেখে 
চাদ ঘুরনি লাগে 
দেখিস দেখিস পাছে হোসনে জ্ঞানহারা। 
অনুবাদ-_ 007 0119 1190159০019 1001) 
01768 68) 5868 116 1001711: 
০৬ 270 061 85165 216 56611 
ঠা 05210 জা 0121 50919 ০1 0920. 
0076 19915 ৬/111 010011655. 
85 ০21681 10৬/ ০ 19016: 
1001 112 10956 ৬০ 5815999. 


এই অনুবাদের মধ্যে তত্ববোধের বড়ই অভাব! সে কারণে মুল গানের সঙ্গে সঙ্গতি রাখতে 
পারে নি। মূল গানের শব্দগুলির গুহ্য অর্থ ব্রাদার জেমস উপলব্ধি করতে পারেনি। যেমন-__ 
চাদ শব্খটির অর্থ ব্রাদার জেমসের কাছে বোধগম্য হয়নি। 


তবে এই গানটির অনুবাদে অনুবাদকের দক্ষতা লক্ষণীয়। অলোকরগ্জন দাশগুপ্ত এবং ম্যারি 
দ্যান দাশগুপ্ত কর্তৃক অনূদিত এই গানটি বেশ সাবলীল। মূল গান-__ 
আমি একদিনও না দেখিলাম তারে 
আমার বাড়ীর কাছে আরশী নগর 
এক পড়শী বসত করে। 
গেরাম বেড়ে অগাদ পানি 
ও তার নাই কিনারা নাই তরণী 
পারে। 
মনে বাঞ্চা করি দেখব তারি 
আমি কেমনে সে গাঁয় যাইরে! 
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কা কব সেই পড়শীর কথা 
ও তার হভ্পদ ফন্দ মাথা 
নাই রে! 
সে ক্ষণেক থাকে শুনোর উপর 
ক্ষণেক ভাসে নীরে। 
পড়শী যদি আমায় ছুতো 
আমার যম যাতনা যেত দূরে 
সে আর লালন একখানে রয় 
তবু লক্ষ যোজন ফাঁকরে। 
অনুবাদ-_ |) 1) 0109 ০01 11101511655 21819119081 01119) 
| 1128 17101 9881 101) 101 ৪ 51018 08) 
116 0 15 58171007090 10 011111170 21915. 
/10 10118181510 5101 01 00851 0 10921. 
| 10170 (0 569 1]. 
80110 021) | 081 01616? 
1710৬/ 91201 | 09501109 17 11610110000? 
116 185 170 116820, 10 17801) 2170 10 112105. 
50111611165 19 105 1 06 ৬০1৫, 
/10 50116117185 119 19815 61001 016 48161. 
1011) 1 19101900 ০০] 108101 119. 
|| 7) 170900195 ৬/০4।এ 06 ০0461. 
179 210 19121) 188 1) 118 58118 191906, 
381 08) 218 11110175 ০1 1195 21১8911. 


এই অনুবাদটি যে প্রকৃত অনুবাদ হিসাবে সফল তা বলা যায়। উপরি-উক্ত অনুবাদকদ্ধয় 
লালন গীতির অনুবাদ করতে এসে গান গুলিকে কয়েকটি পর্যায়ে সাজিয়ে নিয়েছেন যেমন-_ 
1. 700 | 116 ৬০010 2.1716 ৬/110- 11016 3.179590085 01106 4.119 
562 ০0 0980 5. 50010 1702191708117. 


লালনের গানের অনুবাদে একজনের নাম করতেই হবে তিনি হলেন দেবেন ভট্টাচার্য। তার 
11814010101 1119 91" বইতে নানা বর্গের বাউল গানের অনুবাদ আছে, তার এই কাজ 
সম্পর্কে ভূমিকায় তিনি মন্তবা করেছেন__ "11001 | 1991 1721 139911%, 611191 17 15 
011018112179/899 01 1 02179121101, 00171 00 05169809016 ৬7110011118 11912 
0 10808110 68)0218112110179, | 016 17151551 01176211010 1 18 90179107799 
120 10 00116171 17/591 ৬11 119 10155911120101) 01 11201719115 ০1 1) 09 
800100175 ০01 2 0116 00111791121 01) ৮7211 11011 01191555981) 10০ 


৭৪ লোককধি লালন 


005০0115. 


অনুবাদকের মন্তব্য থেকে বোঝা যায়, অনুবাদের বিষয়ে তিনি বেশ সাহসী পদক্ষেপ 
নিয়েছেন এবং নির্ঘিধায় লালনগীতিকে সংকুচিত করেছেন। এই বিশেষ কারণেই তাকে নিয়ে 
আমরা আলোচনা করলাম। 

দেবেন ভট্টাচার্য ভূমিকায় আরও মস্তবা করেছেন যে, 4 11071081 0111) 50705, ॥1 
181 01101121 ৬9191015, 218 ০0110817190 ৬11) 11016 001121108190 89098015 ০0 
069 82815 181010945 05010015. 1018 01 1698 0217 109 19100001080 | ৬/01৫- 
0010 02151280101) ৬/1011001 91210012816 ৪১00121181101) 10195: 


তার মস্তবোর স্বপক্ষে তার অনুবাদগুলির নিদর্শন দেওয়া যাক-_ 
আমার এ ঘরখানায় কে বিরাজ করে 
আমি জনমভরে একদিন দেখলাম না রে।। 
নড়ে চড়ে ঈশান কোণে 
দেখতে পাইনে এ নয়নে 
হাতের কাছে যার ভবের হাট বাজার 
ধরতে গেলে হাতে পাইনে তারে ।। 
সবে বলে ধ্াণ-পাখি 
শুনে চুপে চুপে থাকি 
জল কী হুতাশন, মাটি কী পবন, 
কেউ বলে না একটা নির্ণয় করে, 
আপন ঘরের খবর হয় না 
বাঞ্চা করি পরকে চেনা 
লালন বলে, পর বলতে পরমেশখর 
সে কেমন রাপ আমি কিরাপ ওরে।। 

অনুবাদ-_ 15৬৪1 07 11 116 
010 | 07065 806 
1076 172 470 11665 
11 11 ০0৮/ 11006 1001), 
1) 9১95 01706 
8 108 ৮9101] 0 51015. 
০21 558 1700110, 
6৬617 ৬/1811 116 5105. 
1) 12105 19 
10 18201 115 1121105 
/85 19 1 101901 817050994 
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10 06 ৬/০11৫ 

| 15550 51911! 

81191) 119১ 02 1117 
718 01 ০0116, 

/10 016 ৬2161 

/070 10118 116 

910 016 8211) 

/110 06 2 

৮/1116 10 0178 15 5016 
0০০40 | 8৬৪ ৬/56 
10 10708/ 21016 61968? 
| 00171911070 

11 ০৬4) |116 1001. 


এখানে অনুবাদ বিষয়টির থেকে লেখকের স্বেচ্ছাচারিতা বেশি নজরে পড়ে। ফলে গানের 
যে মূলসুর, স্বতন্ত্র তা নষ্ট হয়ে গেছে। তা ছাড়া অনুবাদক তার অনুবাদে ৮০1 101 /010 
রীতি মেনে নেননি এবং 61801816 ৪১010178101/ 17019-ও বাদ দিয়েছেন। তাই তার 
অনুবাদ যে যথার্থ নয় এই বিষয়ে প্রশ্ন থেকেই যাচ্ছে। লালনগীতি অনুবাদে যাঁকে স্মরণ না করলে 
এই প্রবন্ধ অপূর্ণ থেকে যাবে, তিনি হলেন প্রখ্যাত বাউল তাত্বিক এডওয়ার্ড সি. ডিমক। নাম 
থেকেই বোঝা যায় তিনি বাঙালী নন। কিন্তু বাংলা ভাষা তার করায়ত্ত। তার "179 1809 ০1 
11911100611 11001”, 0110800, 1966 বইটিতে তিনি বাউল গানের অনুবাদ করেছেন। 
তার অনুবাদেব নিদর্শন__ 
প্রথম ভ্ভবক ১. পাখি কখন যেন উড়ে যায় 
বদ হাওয়া লেগে খাঁচায় 
খাঁচার আড়া পল ঢসে 
পাখি আর দাঁড়াবে কিসে 
এখন আমি ভাবি বসে 


শেষ উবক যেদিন সাধের পাখি যাবে উড়ে 


ফকির লালন বেঁদে কয়। 


৭৬ 


লোককবি লালন 


অনুবাদ-_ প্রথম তবক-_ 
718 010 11255 109৮/) 2৮/2. 
ঠ॥ 8৬] ৬400 195 511401 
210 51172851901 115 020. 
1115 1706101 15 751917 
2110 170 17018 ৬/|| 02 115 1551. 


শেষ ভবক 7718 ০10 ০01 7 09919 
1795 110৮/1 2//2), 2110 18 থা) 9171100 
08909, 2170 119৬5 10 17181017101 
91710] 10 ০0110210101. 


এ ছাড়া-_ লালনের অতি পরিচিত গান 
“আমি একদিনও না দেখিলাম তারে” 


গানটির সুন্দর সাবলীল অনুবাদ করেছেন ডিমক__ 
11125 17955915881 11177 
00810] 18 15 177) 17910110001 
010491 18 0/915 11) 21111710194 01 
1921 1 1001055. 
70 21098170 02115 2 177021. 
0০000171855 20 9101855) 
0915 15 170 ৬/29 10 19201 09 10181 511018. 
11১ 1921 92175 10 589 1107, 
০11 0217 178৬9118201) 115 01৮. 


এই অনুবাদ ভাবানুবাদ। তবু তা সুখপাঠ্য, মূল ভাব বজায় রয়েছে সর্বদা । 
ডিমক প্রয়োজনে স্বাধীনতা নিয়েছেন। যেমন এই গানটি __ 
একবার জগলাথে দেখ রে যেয়ে 
জাত কেমন রাখো বাঁচিয়ে 
চণ্ডালে আনিলে অন্ন ব্রাহ্মাণে তাই খায় চেয়ে।। 
জোলা ছিল কবীর দাস 
তার তোড়ানি বার মাস 
খায় যে খনি সেই আশে 
দরশন পেয়ে || 
ধনা প্রভু জগনাথ 
চায় না রে সে জাত অজাত 
ভক্তের অধীন সে জাত 
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বিচারী দুরাচারী যারা 
সব দুর হয়ে।। 
জাত না গেলে পাইনে হরি 
কি ছার জেতের গৌরব করি 
ছুঁসনে বলিয়ে। 
লালন কয়, জাত হাতে পেলে 
পুড়াতাম আগুন দিয়ে।| 
এই গানটির মূল ভাব ও অর্থকে অনুবাদ করছেন ডিমক তার নিজস্ব ভঙ্গীতে_ 
230, 01705 10 558 48091121112, 589 11619 170৬ 09508 15 168101, 
/ ০2170515 1011195 2 81211215 1000 2110 10118 81811179811 181585 2110 
9215. 
1201 825 8 3018... 
|) 51011162850 25 019 11/69 0 08515 11211792851119 19 15 9৬... 
0০ 101 5110 116 91119090195 01 02519, 5810 ৮00 1101 107 1001).....৮ 
15121 82/5, 1 | ০০1০ 1218 08519 1100 1 112105., 
| ০14 1001 1 1710 1016 116. 


দেখা যাচ্ছে, এখানে অনুবাদক যথেষ্ট স্বেচ্ছাচারিতার আশ্রয় নিয়েছেন। ফলে অনুবাদ 
হিসাবে এটি অনুবাদ হয়নি। 

45010190815 101) 82119180951" নামের বইটিতে বাংলাদেশের বিভিন্ন লোকসংগীতের 
অনুবাদ আছে, যেখানে কবীর চৌধুরী লালন গীতির অনুবাদ করেছেন। সেই প্রসঙ্গে ভূমিকাতে 
তিনি বলেছেন__ 

"1510 8281 90195, 09112105, ০0150011506 1101951 2110 11051 217019111 
০281909091% ০1 ০ 101৫ 90105. 15812 5 016 01170151194 10110 1 015 ০819001, 
| 1901, 01 106 /7016 191106 ০1 ০001 1016 11919810079. 8041 50195 218 018150- 
19171560 ৮) 2 10179010 1০ 0018/91 1109 5601815 ০01 08 00117319869, 015 
0192101, 2110 10 116105 ৮41) 10 01015501001. 91019 ঠা 016 1015 01 099 
501711021 21000 11 11658 50105 10615 15 21 61117151218015 54993951101 081 
015 00015 0115 5011 0211 109 01100164011 ০) 0121091073 ঠা 211 50119 
0116 17/5191165 0 06 10০0৫." 

কবীর চৌধুরী লালন গানের যে অনুবাদ করেছেন তার কয়েকটি নিদর্শন, যেমন গানের 
অংশটুকু : 

জগং বেড়ে জাতের কথা 
লোকে গৌরব করে যথাতথা, 
লালন সেই জাতের ফাতা 


৭৮ 


অনুবাদ 


লোককবি লালন 
বিকিয়েছে সাধ বাজারে । 


70006 15 2] 015 91 ৪০০এ: 07915 08515 

01 1010110 2০ ৮/8 1010191 2110 ৬/21016. 
985 19101, 11785 010/90 0115 ০০011004915 
| 1116 1121165101506 ০0111 101995. 


জাত গেল জাত গেল বলে 

একি আজব কারখানা 

সবই দেখি তা না না না। 

|| 05 ৪১-০০011101108180 ||| 10598 08516, 

০7195 8৬911909: /121; 2. 5021109 29 19 0115. 
80170 018 ৬8175 10 1010/ 

06 1721 01 0010). 

|] 586 0271 9491 ০০৫) 01150210085. 


এখানে গানগুলিকে অনুবাদ করা হলেও লালনের গানের সেই কবিত্ব শক্তি এবং আঞ্চলিক 
শব্দগুলির মূল অর্থকে ফুটিয়ে তুলতে পারেননি। 

লালন গানের আরেক অনুবাদক হলেন ক্যারল সলোমন । তার অনুবাদের নমুনা দেওয়া 
হল্গ এই গানটির প্রথম ও শেষ স্তবকে 


মূলগান 


আমি একদিনও না দেখিলাম তারে।। 
বাড়ির কাছে আরশিনগর পড়শী বসত করে।। 


পড়শী যদি আমায় ছুতো 

যম যাতনা সকল যেতো দূরে। 

সে আর লালন একখানে রয় 

লক্ষ যোজন ফাঁকরে। 

1 19545 1701 58811 110 9৬61 01708 
7া/ 16101901 

৬/0 1/55 | 2:01 ০0117110015 
76521 1 10158 


1 17/ 18910109001 10000180 1716 

| 18451 1991 068 10801 0 0921. 

116 217 (2101 218 1 016 88779 [01705 
%51 15 110170190 110/5210 110185 20211 
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একটি লালন গীতি-_ 
এক ফুলে চার রঙ ধরেছে 
ও সে ভাবনগরে ফুলে কি আজব শোভা করেছে। 
মূল ছাড়া সে ফুলের লতা 
ডাল ছাড়া তার আছে পাতা 
এ বড় অকৈতব কথা 
প্রত্যয় হবে কই কার কাছে। 


অনুবাদ, সুলেমন-- 1০ ০০০1৪ | ও 517016 10৬/61 
110 51819911055 
11781 10491121685 119 01 ০01 (-0/9 
116 10519117235 2 50715211, 00110 19015 
1155 18285 ০410 01211011859, 
1105 95001 15 049 
801 ৬10 ০2) | 191 110? 
৮/110 ৬/০]0 08108৬81168 ? 
এই সব অনুবাদ অত্যত্ত সুন্দর হলেও তা বোধগম্য হওয়া মুশকিল। যেমন এই গানটি_ 
ডুবে দেখ মন দেল-দরিয়ায় 
যে ফুলে নবীর জন্ম হয় 
সে যুল তো সামান্য নয়। 
লালন কয় যার মূল নাই দেশে। 
অনুবাদ -- 01 711, 019 
1700 1016 ০০৪21 ০0 16 16211. 
115 10 01021 10161 
ি0ো) ৮/101) 06 19101091161 ৬425 ০০11. 
[2910 5285, 15 1901 218 1101 1 1118 01081170. 


ক্যারল সলোমন অনূদিত আর একটি গান, যার (শিরোনাম দিয়েছেন "178 90019 ০1 
016 0100161 " 
মূলগান__ নবী আব্বল আখের বাতিন জাহের 
নবী কখন কী রাপধারণ করে কোনখানে। 
আসমান জমিন জল আর্দি পবন 
যে নবীর নূরে হল .সৃজন 
বল কিসে ছিল সে নবীর আসন 
নবী পুরুষ কি প্রকৃতি আকার তখনে।। 
অনুবাদ 115 15 1151 270 1251 


৮০ লোককবি লালন 


0০010682180 210 01821. 

716 [01001191 ০21 1215 21 1017) 
21101178 2 ৬815. 

70) 018 10001951101) 

0816 910 210 9210 

8/2161 210 /170. 

7191 176 ৬21 1010 ০01 5921 
01016 911 017? 

8/95 119 11918 011917216 067? 


এখানে অনুবাদক বিশেষ শব্দের গুহা অর্থ অনুধাবন করে তা অনুবাদে সচেষ্ট হয়েছেন। 


মুহম্মদ মনসুরউদ্দীন একজন প্রখ্যাত বাউল তাত্তিক। তিনিও লালনের বেশ কয়েকটি গান 
ইংরাজীতে অনুবাদ করার চেষ্টা করেছেন। তাছাড়া তিনি নিজে মুসলিম হওয়ার কারণে বাউল 
মারফতি গানের আঞ্চলিক তথা মুসলিম শবগুলির যথার্থ অর্থদানে সচেষ্ট হয়েছেন। তার কিছু 
অনুবাদ করা গানের নমুনা দেওয়া যাক: 
আগে শরীয়ত জান বুদ্ধি শা করে। 
রোজা আর নামাজ শরীয়তের কাজ 
শরীয়ত আসল ঠিক বলছ কারে।। 
নামাজ রোজা কলমা জাকাত 
তাও করিলে কয় শরীয়ত 
শরা কবুল কর। 
ভাবে বোঝা যায় কলমা শরীয়ত নয় 
শরীয়তের আরো পরমার্থ থাকতে পারে। 


অনুবাদ __ ২০ 110৮/ 1151 1106 '91121121 2110 1161) 98119 
১000 1119157ূ 
78509 210 108/615 215 11698 2০; 01 016 '91181121 
8181 ৫০ ০৪ 090 016 01091 51011 
2৪50110, 01209, 52010 0116 16517 8110 01110 22121, 
--0955 ৬/181 00118, 15 
081160 51121121 210 ০ 8০০৪1011706 
185 01151121121 
৪১ 17001101 115 07051510090 1121 119110 
01611691772 21019 -19 1001 1009 91818. 
11615 179 0 110091) 90178 0921 
718811110 17 06 15121181' 


লালন এঁতিহা : জীবনে ও কাবো ৮১ 


এটি একেবারে খাঁটি তাত্তিক বিচারের গান, আর একটি সংকেত বহুল গান অনুবাদ করেছেন 
মনসুরউদ্দীন। এখন দেখা যাক কিভাবে ফুটে উঠেছে লালনের সংকেত বহুল শবগুলি 
মনসুরউদ্দীনের অনুবাদে 
মূলগান __ আব-হায়াতের নদী কোনখানে। 
আগে জেন্দাপীরের খান্দানে যাও দেখিয়ে দিবে সন্ধানে। 
মওলারে মহিমারে এমনি 
সেই নদীতে হয় অমৃত পাণি 
তার এক রতি পরশে শুনি 
অমর হবে সেই জনে।। 
সেই নদীর পিছল ঘাটা 
কত চাদ কোটালে খেলছে রে ভাটা 
দীন দুনিয়ায় জোড়া একটা 
মীন আছে তার মাঝখানে ।। 


অনুবাদ -- 11616 15 0116 11869101119? 
+০এ 9০ 1051 (0 118 11717216 
5011042 04109, 168 %/| 00109 %০এ 10 1. 
11720115115 901 9110091/ জ12) 015 800-005 /25 
10410 111 15 99101. ্‌ 
11786 15 2151 1711 1020115 211 116 ১/0110-/105 
716 0101195 ০1 300 218 ৪5 5401, 021 0618 15 

81709401 /3191 ০01 0155, 

116. /110 15 10040116019 21018 0101, 15 17509 
|71701121 1019৬91. 


অনুবাদটি অতিকথন দোষে দুষ্ট। কারণ গানটি শব্দের চাপে গুরুগন্ভীর হয়ে গেছে। এই 
অনুবাদে লৌকিক ও আঞ্চলিক শব্দগুলি যথার্থ মযাদা পাচ্ছে না । তাই লালন গানের অনুবাদক 
রুশক নিজেই স্বীকার করেছেন যে__ 116 0191 09509145 710 ৫191801 /101) 1) 1119 
01011911125 21516 184০1 2110 16)106 041 ৮/101 019 61700051 ৬০০৪১1% 
5 ২11100110179191/ 01172801810 2০০০1170086; 18106 08 190685510/ 071010155 
110, ০01 ০001199, 17 ০2870501010 11211016 019 101910]1) 2110 11010 11801817) 
01210051". 

তাই আবু রুশদ-এর মত দক্ষ অনুবাদকও লালন-গান অনুবাদে হিমসিম খেয়েছেন। 
যেমন__ 


৮২ লোককবি লালন 


হড়ুম হাড়ুম দাড়ুম দুড়ম 

লাফালাফি করছো এখন, 

আসছে শমন-জেলে খেপলা ফেলে 
অনুবাদ __ ০৬ /০1 1011 2110 0008 2170 1809 

210 9104 2110 10110). 

5০907 06 501717015 ৬/1]| ০০118 

210 21] 10115 67001191161 610. 


লালন গীতির সর্বাধিক অনুবাদক হিসাবে খাত আবু রুশদ বাংলাদেশের একজন বিশিষ্ট 
শিক্ষাবিদ। তার প্রথম অনুবাদের বইটির নাম '901795 ০1 18101 [9/%। তিনি তার 
অনুবাদগ্ডলিকে সাতটি পযাঁয়ে সাজিয়েছেন__ 
1. /৯-171]) 2. 009৬0100121 50105 3. 8০৫ 15191. 4. 99140018006 
5. 21001 6. 01007216 100/18006 7. 1/150911218005. 


অনুবাদক আবু রুশদ লালন সম্পর্কে বেশ কিছু ইতিবাচক মস্তব্য করেছেন। লালন তার 
গানে, কিছু শব্দ যেমন পাপ ও পাপী, সৃষ্টি, মৃত্যু, নির্জনতা ও নিরাশ্রয়তা ব্যবহার করেছেন। 
তার সম্পর্কে আবু রুশদের মত্তবা-_ 

1718 001111101 1728095 5899951 2 1170160 11110--/11011 17088 18017 
5121 /25......,১.১০০৮৮,০০০০০১৪, 9/911181955, ৬1110 0119 10111180 181109। 191017 
91911 15 8019 10 2180) ৪ 118 1919100518০, 2 08151 90101091/ ০1 
09109100017, 210 21) 985 5019 181781191019 | 21721 01 ॥016 (01178| ৪৬- 
0201011. 1118 00001 00116111 | 1859 50195 15 501181110 10 12169 10106 
02170 018 19110119815 08958 ৮/11) 1101 0116 ০011019)00165 01 11160100/ 2170 
15100191216 01581121016] 15 20111121019. 1-21011 5121 185 2. 01821 2170 21 
|1151756 ৬151011 ০০40190 ৬11 2 11011) 09৬6101)60 1718011 21101). 


তাই বলা যায়, লালনের গানের যে মূলতত্ব তা আজও আমাদের কাছে পরিষ্কার নয়। সেই 
কারণে অনুবাদ যতই হোক না কেন, তা কখনই গঠনমূলক তেমন কিছু নয়। তাই সত্যের খাতিরে 
বলতেই হবে যে, বাক্তিবিশেষে লালনের অনুরাগসঞ্জাত অনুবাদের দ্বারা সমগ্র লালনকে কখনই 
আস্তর্জাতিক বিশ্বে বা অ-বাংলা ভাষাভাষীদের মধ্যে প্রচারিত করা যাবে না। লালনের গানের 
প্রকৃত অনুবাদ বাংলাদেশ ও পশ্চিমবাংলার অনুবাদকদের মধো সমন্বয় সাধনের মাধামেই করা 
সম্তব। এই প্রয়াস যতটুকু হয়েছে তাতে লালনের গানের অনিবার্য আকর্ষণ ও গভীরতাকেই প্রকাশ 
করে- বোঝা যায় লোকমানসে লালনের স্থান কত উচ্চে। 


লোকভাষা ও লালনগীতি 


ভাষা কেবল মানব সমাজ এবং বাক্তি সম্পর্কের কেন্দ্রীয় শক্তিই নয়, মানব সভাতার দর্পনও। 
ভাষা যেমন সামাজিক সম্পর্ককে দৃঢ় করে, তেমনই আবার সমাজ ইতিহাসকে তুলে ধরে। তনে 
ভাষার প্রধান কাজ হল ভাববিনিময় ও চাহিদা বা অভাব পৃরণ। মানুষ তার বাক্তিগত চাহিদা বা 
অভাব পূরণের জনা অনা মানুষের সঙ্গে মিলিত হতে চায়, চায় সংঘবদ্ধ হতে, ফলে পরম্পরের 
মধ্যে ভাববিনিময় বা মানসিক যোগ অপরিহার্য হয়ে ওঠে, তারই ফলে সৃষ্টি হয় ভাষা। 


আদিমকালে মানুষ যখন একাকী বন্যজীবন যাপন করত, তখন ভাষার প্রয়োজন হয়নি। 
কিন্তু পরবর্তীকালে বন্য হিংস্র পশুর হাত থেকে আত্মরক্ষার জন্য এবং খাদোর চাহিদা মেটানোর 
জনা আদিম মানুষ পরম্পরের সঙ্গে মিলিত হতে থাকে-_ছোট ছোট গোষ্ঠী বা সংঘ সৃষ্টি হয়। 
এবং তাদের মধো পরস্পরের সঙ্গে ভাববিনিময়ের মাধ্যম হিসাবে ভাষার সৃষ্টি হয়। তাই বলা যায়, 
ভাষায় আদি অষ্টা আদিম জনগোষ্ঠী । এই আদিম জনগোষ্ঠীকে কেন্দ্র করেই ভাষার বিস্তার ও 
সমৃদ্ধি। আদিম মানবগোষ্ঠী ছিল যাযাবর, আর এই জনগোষ্ঠীর যাযাবর বৃত্তির জন্য তাদের ভাষার 
স্থান-কাল-পাত্রের প্রভেদে নানা পরিবর্তন ও রূপাস্তর ঘটতে থাকে। 


এখন প্রশ্ন হল ভাষা কাকে বলে। সাধারণভাবে আমরা বলতে পারি একটি জনসমাজের 
মানুষ বাগ্যস্ত্রের সাহাযো উচ্চারিত যে ধ্বনিপ্রবাহের মাধ্যমে পরস্পরের মধ্যে ভাববিনিময় করে, 
তাকে ভাষা বলে। বিখাত ভাষাবিজ্ঞানী স্টার্টেভাণ্ট (20081 17. 9119/211) ভাষার সংজ্ঞায় 
বলেছেন '/121019599 15 & 55191 0 21101021 ৬০০৪ 51/110915 ০) ৬1017 
1911)915 ০01 2 500121 0100 50-01091216 2110 11061801. আমরা ভাষার (-21- 
01809) প্রকৃতি (8116) এবং বৈশিষ্ট্য (01181801911500) অনুসারে ভাষাকে তিনভাগে ভাগ 
করতে পারি। ১। শিষ্ট ভাষা (51910210 |-2104999), ২। উপভাষা (0181901) এবং ৩। 
লোকভাষা (০016-509901/-016 1-21048509/7019| 1-21101509)। 

শিষ্ট ভাষা (312170210/011/2150 18179444০) বদদতে ভাষার এমন এক উনতওর 
ও সমৃদ্ধশীল স্তরকে বোঝায়, যা একটি ভাষা-সম্প্রদায়ের (529601-001170111) সকলের 
মানা ও গৃহীত বা সাধারণীকৃত। এই ভাষা শিক্ষিত, শহুরে এবং উচ্চ বা মধ্যবিত্ত মানুষের ভাষা! 
এই ভাষা উন্নততর শিক্ষা ও সংস্কৃতির সাথে যুক্ত। ফলে এই ভাষা স্কুলে পড়ানো হয় এবং বিভিন্ন 
গণমাধামের বাহন হিসাবে কাজ করে। এই ভাষা অনেকটা উপভাষা ও লোকভাষার সংস্কার করা 
রূপ। তাই একদিকে এই ভাষা যেমন অভিজাত তেমনি কৃত্রিমও। এই শিষ্ট ভাষাকে দু'ভাগে ভাগ 
করতে পারি (ক) সাহিতাক ভাষা এবং (খ) মৌখিক ভাষা। সাহিত্যিক ভাযা আবার বাক্যগঠনের 
দিক থেকে দু'ভাগে বিনাত্ত-_ ১। পদা এবং ২। গদা। 


ভাষার সবচেয়ে পরিচিত এবং বিচিত্র পরিবর্তন হল ভৌগোলিক! এই পরিবর্তন যখন 


৮৪ লোককবি লালন 


সামান্য, তখন তা উপভাষা (0181901)। উপভাষার সংজ্ঞা দিতে গিয়ে অধ্যাপক সুকুমার সেন 
বলেছেন__ “কোন ভাষাসম্প্রদায়ের অন্তর্গত ছোট ছোট দলে বা অঞ্চলে বিশেষ প্রচলিত 
ভাষাছীদকে উপভাষা (018150)) বলে।”১ কোন একটি ভাষায় যারা কথা বলে তাদের সংখা বৃদ্ধি 
পেলে বা আঞ্চলিক বিস্তার ঘটলে সেই ভাষার অঞ্চল বিশেষে ছোট ছোট পার্থক্য সৃষ্ঠি হয়। এই 
পার্থকা হতে পারে__ ধবনিগত (9০419) অনুবয়ন (/11921909 10171911017), ভাষাঝণ (801- 
10//110) এবং রূপতত্ত্ুগত (4010101091051) । একই ভাষার মধো এই যে আঞ্চ লক পার্থক্য 
একে বলে উপভাষা। উপভাষার সংজ্ঞা দিতে গিয়ে বলা হয়েছে-_'/২ 52901101011 01 2 
01917 19104909, 910091591) | 2 08119 100281 01 06001210110 262, 910৬/179 
501101611 01191917065 ি0োা। 018 51210901001 119121 101 01 02112104209, 


285 10 01010110121101, 0121172101021 ০0175100101101 2170 10101198110 15808 ০1 
৬/0105। 10 1068 00175109180 2৪. 01510101. 911) 81101 90110181711 01511701 101) 


০081 01819015 ০01 10912194999 10 08199210590 285 2. 01791617112110981509.: 


এই উপভাষা সম্পর্কে প্রায় একই কথা বলেছেন-__অধ্যাপক ডঃ রামেশ্বর শ'- “উপভাষা 
হল একটি ভাষার অস্তর্গত এমন বিশেষ-বিশেষ রূপ যা এক-একটি বিশেষ অঞ্চলে প্রচলিত, যার 
সঙ্গে আদর্শ ভাষা (918108190 1910984509) বা সাহিত্যিক ভাষার (19191 191001996) 
ধবনিগত, রূপগত ও বিশিষ্ট বাগ্ধারাগত পার্থকা আছে; এই পার্থকা এমন সুস্পষ্ট যে এসব 
বিশেষ-বিশেষ অঞ্চলের রূপগুলিকে স্বতন্ত্র বলে ধরা যাবে, অথচ পার্থক্যটা যেন এত বেশী না 
হয় যাতে আঞ্চলিক রূপগুলিই এক-একটি সম্পূর্ণ পৃথক ভাষা হয়ে ওঠে” ।" 


তবে এই আঞ্চলিক পার্থক্যের মাত্রা সুনির্দিষ্ট নয়। অর্থাৎ একই ভাষার মধ্যে আঞ্চলিক 
পার্থকা কোন্‌ স্তরে পৌঁছলে তা উপভাষা থাকবে এবং কোন পর্যায়ে গেলে ভাষায় পরিণত হবে 
তার কোন সুনিদিষ্ট মানদণ্ড বা মাপক নেই। তাই কেউ কেউ বলেন, ভাষার আঞ্চলিক রূপ যখন 
স্বতন্ত্র জনগোষ্ঠীর ভাবপ্রকাশের হাতিয়ার তখন তা উপভাষা নয়, ভাষা । আবার কেউ কেউ এমন 
সিদ্ধাত্ত করেছেন যে, একই ভাষিক অঞ্চলে প্রচলিত ভাষার ভিতর যে আঞ্চলিক পার্থকা আছে 
তা যতদিন পারস্পরিক বোধগম্যতা (/014131 17191191011) থাকে ততদিন তা উপভাষা 
(01519০): আর পারস্পরিক বোধগম্যতার সীমা অতিক্রম করলে, তা ভাষায় পরিণত হয়। কিন্ত 
ভাষা ও উপভাষার মধো যে পার্থক্য করা হয় তা যেমন চূড়াত্ত নয়, তেমনি সুনির্দিষ্টও নয়- 
তা আপেক্ষিক এবং পরিবর্তনশীল। 

লোকভাষা (601641-8190999/2-01-909901/ 73121 1-2191509) কথাটি সম্প্রতি 
কালে ভাষাবিজ্ঞানীর গবেষণার টেবিল থেকে সৃষ্টি হয়ে ভাষাবিষ্ঞানে স্থান লাভ করেছে। ফলে 
এই লোকভাষা সম্পর্কে এখনও আমাদের কোন স্পষ্ট ধাবণা গড়ে ওঠে নি, তা ছাড়। লোকভাষা 
সম্পর্কে গবেষণাধর্মী আলোচনাও বেশি একটা হয়নি, যতটা হয়েছে তাও পরস্পর বিরোধী 
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মতবাদে পরিপূর্ণ, তা বড় বেশি জটিল, কোন সহজ সরল ধারণা প্রতিষ্ঠা লাভ করেনি। এমন 
কি 'লোকভাষা'র পরিভাষা নিয়েও নানা মুনির নানা মত প্রচলিত। এ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের দু'টি 
রচনাংশ মনে আসছে-_কিন্তু বাংলার অসাধু ভাষাটা খুব জোরালো ভাষা, এবং তাহার চেহারা 
বলিয়া একটা পদার্থ আছে। আমাদের সাধু ভাষার কাবো অসাধু এই ভাষাকে একেবারেই আমল 
দেওয়া হয় নাই কিন্তু তাই বলিয়া অসাধু ভাষা যে বাসায় গিয়া মবিয়া আছে তাহা নহে, সে 
আউলের মুখে, বাউলের মুখে, ভক্ত কবিদের গানে, মেয়েদের ছড়ায় রহিয়াছে। কেবল ছাপার 
কালির তিলক পরিয়া সে ভদ্র-সাহিতা সভায় মোড়লি করিয়' বেড়াইতে পারে নাই, কিন্তু তাহার 
কণঠে গান থামে নাই, তাহার বাঁশের বাঁশি বাজিতেছেই।"' 

অনা একটি প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন- “এই প্রাকৃত বাংলা মেয়েদের ছড়ায়, বাউলের 
গানে, রামপ্রসাঁদের পদে, আপন স্বভাবে প্রকাশ পেয়েছে । কিন্তু সাধু ভাষায় তার সমাদর হয়নি 
বলে সে মুখ ফুটে নিজের সব কথা বলতে পারেনি এবং তার শক্তি যে কত তারও সম্পূর্ণ পরিচয় 
হল না।" 

অথবা মনে করুন- চলিত ভাষার স্বভাব রক্ষা করে বাংলা ছন্দে কবিতা যা লেখা হয়েছে 
সে আমাদের লোক গাথায়, বাউলের গানে, ছেলে ভোলাধার ও ঘুম পাড়াবার ছড়ায়, ব্রত 
বথায়।”" 

প্রথম উদ্ধৃতিতে “অসাধু ভাষা” বলতে রবীন্দ্রনাথ যেমন শিষ্টভাষাকে বোঝান নি, তেমনি 
আবার উপভাষাকেও নির্দেশ করেন নি-_ এই দুই ভাষা থেকে নতুন এক ভাষার কথা বলেছেন। 
কেননা আউল-বাউল-ভক্তকবির গানে বা ছড়ায় যে ভাষার পরিচয় পাই তা যে শিষ্ট ভাষা বা 
উপভাষা নয়, তা সর্বজনন্বীকৃত! তাই বলতে পারি, তিনি “অসাধু ভাষা' বলতে এমন ভাষাকে 
বুঝিয়েছেন, যার সাথে জনজীবনের অবিচ্ছেদ্য যোগ। আবার দ্বিতীয় উদাহরণের 'প্রাকৃত বাংলা" 
বলতে রবীন্দ্রনাথ “অসাধুভাষা”র সমগোত্রীয় জনসাধারণের ভাষাকে বুঝিয়েছেন। আর “চলিত 
ভাষা” বলতে তৃতীয় দৃষ্টাত্তে তিনি যে ভাষাকে নির্দেশ করেছেন তাও গণজীবনের ভাষা। 
রবীন্দ্রনাথ বর্ণিত এই ভাষা সাধু নয়, মানাচলিতও পুরোপুরি হয়ে ওঠেনি, বা কোন আঞ্চলিক 
ভাষা বা উপভাষাও নয়। এই ভাষাকে আমরা বলতে পারি “লোকভাষা”। 

লোকভাষা সম্পর্কে প্রথম সচেতনভাবে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে আলোচনার সূত্রপাত 
করেন হেনরি এম. হেনিজ্‌ সোয়াল্ড (1917 1. 11091195/910)1 

১৯৬৪ সালে লস্‌ এঞ্জেলসে সমাজভাষাবিজ্ঞানের (5০০10179415105) উপর কালিফোরিঁয়া 
বিশ্ববিদ্যালয়ে যে সেমিনার হয় তাতে হেনিজ্সোয়াল্ড 101-079415005 বিষয়ে একটি প্রবন্ধ 
পাঠ করেন। তখন থেকেই পরিভাষা নিয়ে সমসা দেখা যায়। লোকভাষার পরিভাষা হিসাবে 
সেখানে পাশাপাশি স্থান পেতে থাকল ০1 1-917094909', '£016-9199901' বা '905| 


৮৬ লোককবি লালন 


| 21945991। 1201-9১8901, কথাটি জামনি ভাষার "৬০152150109! শব্দের ইংরেজি অনুবাদ 
বলে মনে হয়। কেননা জামনি ভাষায় "/০150180119' কথার অর্থ হল “উপভাষা”। লোকভাষা 
বলতে আধুনিক ভাষাবিজ্ঞানে "3051 1-21104909' শব্দটি ব্যবহ্ত হয়, বার থেকে সৃষ্টি হয়েছে 
1301910100151105। সে যাই হোক, পশ্চিম দেশে 1201 1-8194599' বলতে সাধারণভাবে 
বোঝায় গেঁয়ো বা অমার্জিত গ্রাম্য ভাষা অর্থাৎ যে ভাষা নাগরিক, মার্জিত বা 5121102190 নয়। 


কেউ বা 'লোকসাহিতোর ভাষা"” গ্রহণ করেছেন। তবে তারা কিন্ত ইংরেজি [2০:1-9191999 
কে মূল হিসাবে ধরেছেন। আমাদের মনে হয় 7০€1.2101599 এর প্রতিশব্দ হিসাবে 'লোকভাষা' 
উপযুক্ত হবে। ডঃ পবিত্র সরকার ্রাম্যভাষা'র সমর্থনে বলেছেন__“লোকভাষা (201৫1 91- 
09899) কোনো বিশেষ অঞ্চলের উপভাষা নয়। নাগরিক ভাষার সঙ্গে _- বাংলার ক্ষেত্রে মান্য 
মার্জিত কলকাতার বা শহরের “শিষ্ট” ভাষার সঙ্গে বিরোধে যে-ভাষা গ্রাম্য বলে চিহিন্ত হতে পারে 
তা-ই লোকভাষা। আধুনিক ভাষাবিজ্ঞানে একে কখনও কখনও 7012| (21104190993 বলা 
হয়। যা থেকে 9181 11700151005 কথাটি তৈরি হয়েছে। এই গ্রাম্যভাষাবিজ্ঞান হল ভাষার 
“অনাগরিকতা”র লক্ষণগুলিকে আবিষ্কার করা, কোনো বিশেষ আঞ্চলিকতার লক্ষণ নির্ধারণ 
নয়.......ভাষায় সাধারণভাবে গ্রামীণতার যে লক্ষণগুলিকে শহরের লোক আলাদা করে চিহিত 
করে সেগুলি লোকভাষা বা গ্রামাভাষার নির্ণায়ক। এই কারণে আমরা 1০1€1-81104509 এর 
বাংলা হিসেবে 'গ্রাম্যভাষা” কথাটি সুপারিশ করি, “লোকভাষা" নয়। অবশ্য এই 'গ্রাম্য” কথাটির 
মধো কোনো নিন্দা বা অবঙ্ঞার প্রশ্ন নেই, এটি নেহাৎ ই একটি স্বাতন্ত্যসূচক ধারণা; যা নাগরিক 
বা শহুরে নয়, তা-ই গ্রাম্য।”১১ 

আমরা ডঃ সরকারের সুপারিশকৃত £011-21794896 এর প্রতিশব্দ হিসাবে 'গ্রাম্যভাষা”কে 
গ্রহণ করতে পারছিনা। কেননা 'গ্রাম্যভাষা'কে স্বীকার করে নিলে এক নতুন ধরনের সমস্যার সৃষ্টি 
হবে। প্রথমত, 'গ্রাম্যভাষা'র বাহাগঠনে মনে হবে এই ভাষা কেবল গ্রাম্যজীবনের গণ্ডিতে 
সীমাবদ্ধ, শহুরে এই ভাবার কোন অস্তিত্ব নেই। কিন্তু কার্ক্ষেত্রে দেখা গেছে শহরে এই ভাষা 
সমভাবে অস্তিত্ববান। অর্থাৎ গ্রাম্ভাষাকে গ্রহণ করলে ভাষার স্থানিক বাপ্তিকে ধরা সম্ভব হবে 
না। তাছাড়া 'গ্রামাভাষা' বঙ্গতে তিনি “অনাগরিকতা" বা গ্রামীনতার' লক্ষণযুক্ত ভাষাকে বুঝিয়েছেন। 
আমরা যদি 7016 |.211094599-এর প্রতিশব্দ হিসাবে গ্রাম্যভাষা'কে গ্রহণ করি, তাহলে 
উপভাষাকেও (01819০)) গ্রাম্যভাষা বা লোকভাষা বলতে হয়। কেননা বাংলায় প্রচলিত সমস্ত 
উপভাষা (019190) শিষ্ট (51219190) ভাষা বা নাগরিক ভাষা থেকে আলাদা, গ্রামীণতার 
ও অনাগরিকতার লক্ষণ যুক্ত। কিন্তু আমরা কখনই উপভাষাকে লোকভাষা বলতে পারিনা-_ 
লোকভাষা থেকে উপভাষা স্বতন্ত্র। তাই আমরা 20104-91798899-এর প্রতিশব্দ 'গ্রাম্ভাষা”কে 
নয়, 'লোকভাষা কেই গ্রহণ করলাম। 


লোকভাষা সম্পর্কে বেশকিছু গবেষণাধর্মী মননশীল প্রবন্ধ রচিত হয়েছে। কিন্ত দুঃখের 
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বিষয় এখনও বিতর্কের বেড়াজাল অতিক্রম করে লোকভাষার পৃরা্গ সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিরূপিত 
হয়নি। কেউ কেউ বলেন লোকমুখের ভাষা হল লোকভাষা। কেউবা বলেন, লোকসাহিত্র 
ভাষা হল লোকভাষা। কেউ গ্রাম্যভাষাকেই লোকভাষা বলেছেন। উপভাষাকেই কোন কোন 
গবেষক লোকভাষার প্রকার ভেদ বলে মত দিয়েছেন। ডঃ অমলেন্দুবিকাশ জানা লোকভাষা 
প্রসঙ্গে বলেছেন-__ 'লোকভাষা' শব্দটির অর্থবৃত্ত এবং তার পরিধির সম্ভাব্য প্রসারণ-সংকোচন 
নিয়ে আমাদের ধারণাটা এখনও খুব স্বচ্ছ নয়। বোধ হয় শব্দটির অতিসরল গঠন এবং তার 
অন্তর্গত সরলতাহীন ভাবানুষঙ্গ শব্দটির অর্থবোধ ও বাখায় জটিলতা এনে দিয়েছে।... 


'লোকভাষা' শব্দটিকে “লোকমুখের ভাষা'- এরকম ব্যাসবাকো শ্রেণীবদ্ধ করা যায়। বোধকরি 
এটাই এই শব্দার্থের একমাত্র প্রায়োগিক স্বরূপ । এই “লোক' কারা জানা চাই। এঁরা হলেন প্রাকৃত 
বা সাধারণ মানুষ, যাঁরা জন্মগতভাবে ও পরিবেশসূত্রে প্রচজিত কথ্যভাষাকে মাতৃভাষাজ্ঞানে আয়ত্ত 
করেছেন সহজে। প্রচলিত এই কথ্যভাষাকে লোকভাষা বলা উচিত। এই লোকভাষাকে নিঃসন্দেহে 
'্মাঞ্চলিক ভাষাও বলা যাবে। এই লোকভাষা গ্রাম ও শহরে পৃথক স্বরূপে পরিচিত ও বিকশিত। 
আমাদের বিচারে গ্রামকেন্দ্রিক আঞ্চলিক ভাষা এবং লোকভাষা মূলত একই বস্তু ।'।১ 


অধ্যাপক পরেশচন্দ্র মজুমদার 'লোকভাষার স্বরূপ সন্ধানে প্রবন্ধে বলেছেন -_“লোকভাষা 
হলো বিভিন্ন কারণে-বিচ্ছিন্ন গোষ্ঠী, সম্প্রদায় বা কৌমজনের ভাষা যা-নানা কারণেই ক্রমক্ষয়িযু।৯* 
তিনি আরোও বলেছেন “সমাজভাষাবিজ্ঞানের নিরিখে লোকভাষাও(0/199801) এক সমাজ 
-উপভাষা (5০০01801)। বিভিন্ন কারণে বিচ্ছিম্ন গোষ্ঠী, সম্প্রদায় বা উপজাতির মধ্যে লোকভাষা 
ধারাবাহিক সুত্রে জীবিত থাকে। এই ভাষা শহুরে সংস্কৃতির প্রভাবে অথবা মান্যভাষা/শিষ্ট ভাষার 
চাপে সাধারণত বিপর্যস্ত বা ক্ষীয়মাণ হয়ে পড়ে । তবু লোকভাষাভাষীদের সমাজ-আনুগত্য এবং 
গোস্ঠীসত্তা তাদের জীবনবোধের সংহতি বলে (5010511) উচ্চতর সমাজের পরিশীলিত 
সামর্থের (2০৪1) বিরুদ্ধে প্রতিরোধও রচনা করে থাকে। সুতরাং ল্লোকভাষার গোষ্ঠী-অনুভব 
(0011711/-1991070) যতটা স্বাভাবিক এঁক্য গড়ে তোলে, তার চেয়ে বেশি গড়ে তোলে 
সামাজিক এঁকা। আসলে লোকভাষার &1 ভাষাগত নয়, সমাজগত।”১, 

ডঃ আশিস্কুমার দে উপভাষাকে মূল হিসাবে ধরে তাকে তিনটি শ্রেণীতে বিন্যত্ত করেছেন_ 
১। শিষ্টভাষা, ২। জনভাষা এবং ৩। লোকভাষা। তিনি লোকভাষার সংজ্ঞা প্রসঙ্গে বলেছেন-_ 
“লোকভাষা হলো বিচ্ছিন্ন গ্রাম্য মানুষের বৈশিষ্ট্য এবং তা ক্রমেই নিশ্চিহ হয়ে যাচ্ছে।'» তিনি 
লোকভাষার বৈশিষ্টা হিসাবে বলেছেন ১। গ্রামা জীবনে এর বাবহার ২। স্থানীয় বৈশিষ্টা ও 
স্বাতস্ত্রের চিহ্ন এবং ৩। যার মধো এঁতিহোর চিহ্ন বহমান থাকে। তার মতে লোকভাষা হল 
আঞ্চলিক উপভাষার (1901012| 0181901) প্রকার ভেদ। 


অনাদিকে 'লোকভাষা ও শৈলীবিজ্ঞান' নামক প্রবন্ধে সুভাষচন্দ্র রায়চৌধুরী লিখেছেন-_ 


৮৮ লোককবি লালন 


“একটি ভাষাসম্প্রদায়ের অন্তর্গত গ্রাম্জীবননির্ভর লোকসমাজের ব্যবহৃত স্থানীয় বৈশিষ্ট্য ও 
স্বাতন্ত্াযুক্ত ভাষাকে লোকভাষারূপে গণ্য করা যায়।”১৮ 

আমরা অরুণ ঘোষের একটি প্রবন্ধে লোকভাষার স্বরূপ ও সংজ্ঞা নির্ণয়ের প্রচেষ্টা দেখি। 
তিনি সাধারণভাবে ভাষার তিনটি স্তর স্বীকার করেছেন-_ভাষা (1-8104809), উপভাষা (018- 
19০1) এবং বিভাষা (01০) তিনি আরোহ পদ্ধতির মাধামে সিদ্ধান্ত করেছেন বিভাষার 
সামানীকরণ হল উপভাষা, উপভাষার সামার্ণীকরণ বৈশিষ্ট্য হল ভাষা । আবার তিনি স্বীকার 
করেছেন উপভাষার অন্তর্গত ক্ষুদ্ক্ষুদ্র অঞ্চলে প্রচলিত ভাষারীতি ও বৈশিষ্ট্যকে। 


এই জায়গাতেই ধরা থাকে বিভিন্ন জনগো্ীর নিজস্ব বৈশিষ্ট্য যা অন্যানা গোষ্ঠী বা বৃহত্তর 
উপভাষা গোষ্ঠী থেকে তাকে আলাদাভাবে চিহ্িত করেছে। এই ক্ষুদ্ক্ষুদ্র অঞ্চলের ভাষা বৈশিষ্ট্যের 
সামান্নীকরণের নাম খদি লোকভাষা দিই, তাহলে হয়তো খুব একটা ভুল হবেনা ।”* তিনিও 
লোকভাষার অস্তিত্ব গ্রামাঞ্চলে ও শহরাঞ্চলে বিদ্যমান বলে স্বীকার করেছেন। 

এযাবৎ আমরা 'লোকভাষা' সম্পর্কে বিভিন্ন পণ্ডিতের সে অভিমত উদ্ধার করলাম তার 
প্রতি সজাগ দৃষ্টি রাখলে দেখতে পাব তাতে অনেক মতভেদ বা মতানৈক্য আছে। 


আমরা লোকভাষার সংজ্ঞা নির্ণয়ের আগে “লোকভাষা' শব্দটিকে বিশ্লেষণ করে দেখতে 
পারি। “লোকভাষা' শব্দে একদিকে আছে “লোক'/ "201, অন্যদিকে ভাষা, .21101809। তাই 
বলতে পারি লোকের ভাষাই হল লোকভাষা। এখন প্রশ্ন হচ্ছে “লোক' কাকে বলে? “লোক, 
বলতে বর্তমানে আর শুধুমাত্র কৃষিকেন্ত্রিক গ্রাম্য কোন জনগোষ্ঠীকে বোঝাতে চাননা আধুনিক 
লোকসংস্কৃতিবিদরা, তাদের মতে 'লোক”/ '0॥« হল জাতি, ধর্ম, পেশা, বয়স, স্থান বা ভাষাগত 
যে কোন ধরণের এঁক্য বন্ধনে আবদ্ধ এমন এক জনস্মাজ যা আপন এঁতিহোর উত্তরাধিকার 
বহন করে বলেছে। আমরা 72170077119456 01011017219 (1987) তে 701॥€বা লোকরে 
সংজ্ঞা পাই__ 

15501916 95 109 ০2111915 ০1 ০41119, 851১. 25 19101956171010 016 ০০011১09516 
0 59018110195, ০04510179, 10171775 0 10918101810 | ৪ $00181/. 

আবার /21 08055 তার 29585 ॥1 19110115185 (1978) গ্রন্থে সুন্দর ব্যাখ্যা 
দিয়েছেন : 

119 1811 1016 0211 1891 10 21 00000 ০01 [0901016 ৮/181508$61 ৮10 
51815 শ্রা 16851 0119 ০0111701) 80101. | 0095 101 171281191 ৮/121 1118 1111110 


80101 15- 1 ০০0 108 2৪. ০0111101 09000108101, 18101906 01 1910101- ০! 
/1121 15 11901121 /5 02 2 01098910175 001 5/1819৬61 152501 ৬1 113/5 


32179 10280110159 ৬/101 11 0915 15 ০৬/. তাই লোক বললে কমবেশী সমরূপ জীবনপরিবেশ 
ও জীবনাচারপুষ্ট যুথবন্ধ কৌমচেতনা এবং সম-অনুভূতি সম্পন্ন যে কোন জনগোষ্ঠীকে বোঝায়। 


আমরা 'লোক”, 101 এর সর্বজন গ্রহণগোযা সংজ্ঞা! পাই "//91১51915 19৬ 0০01- 


লোকভাষা ও লালনগীতি ৮৯ 


01519 10100101791 (801 9010101)'তে। সেখানে লোকের সংজ্ঞায় বলা হয়েছে-_ 


"18 01921 100001101] 2! 11811915 ০2 0901016 1181 05101111195 1119 
9040 01212501817 2170 021 1911105 10 1016591৬815 ০1791201911500 1011) ০1 
০1৬11220101) 2110 15 00151015, 2115 2110 08175, 1809105, 10250101015, 2110 50- 
09151101015 101 93919128001 10 09176180101." 


এই আলোচনার ভিত্তিতে 'লোকে'র বাংলা সংজ্ঞা নিরপন করতে পারি এইভাবে, লোক 
হল এমন এক জন বা জনগোষ্ঠী, যারা এতিহোর অনুসূতি স্বরূপ অবৈজ্ঞানিক ধানধারণা দ্বারা 
নিজেদের সভ্যতা ও সাংস্কৃতিকে পরিচালিত ও নিয়স্ত্রিত করে এবং যারা বংশানুক্রমিক ভাবে 
তাদের সভাতা ও সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যকে__ প্রথা, রীতিনীতি, সংস্কার- কুসংস্কার, অলৌকিক বা 
ধমীয় বিশ্বাস, এতিহা, উপকথা বা রূপকথা, কারু ও চারুশিল্প ইতাদি বহন করে চলে। 


তবে এক্ষেত্রে কয়েকটা বিষয় আমাদের মনে রাখতে হবে-__ প্রথমত, আমরা “লোক' বলতে 
কেবল এক বিশেষ জনগোষ্ঠী বা জনসমাজকেই বোঝায় নি, এককও (917019) বুঝিয়েছি। 
আমরা সাধারণ বৈশিষ্ঠ্য (০011107 180101) হিসাবে যার মধ্যে এতিহা লালিত অবৈজ্ঞানিক 
ধ্যানধারণার প্রকাশ দেখি তাকেই লোক বলেছি। এই অর্থে প্রায় সমস্ত মানুষই লোক-__ নাগরিক 
শিক্ষিত, বা উন্নত সভ্যতা ও সাংস্কৃতির অথবা গ্রাম্য যেমনই হোক না কেন। তবে লোক (1010 
শব্দের অর্থ পরিবর্তনশীল (47721/0)। নাগরিক, শিক্ষিত বা উন্নত সভ্যতা ও সাংস্কৃতিক 
মনোভাবাপন্ন মানুষের জীবনে যখন প্রথা, রীতিনীতি, সংস্কার কুসংস্কারের, অলৌকিক বা ধময়ি 
বিশ্বাসের বা ধতিহ্যের অনুসৃতি দেখি তখন তারা 'লোক' (০ বলে বিবেচিত হয়। 

দ্বিতীয়ত, আমরা লোক সমাজকে নির্দিষ্ট কোন ভৌগোলিক বা আঞ্চলিক সীমায় বন্ধ 
করতে চাই না। কেননা আধুনিক শিক্ষা সংস্কৃতির বিকাশ ও.বিস্তারের ফলে লোক সমাজের 
ভৌগোলিক স্থায়িত্ব হারিয়ে যাচ্ছে। এই কারণেই লোকের অস্তিত্ব কেবল গ্রামা অঞ্চলেই প্রত্যক্ষ 
হয়না, শহরাঞ্চলেও বিদ্যামান। তবে একথাও স্বীকার করতেই হবে লোক সমাজ একটি নির্দিষ্ট 
অঞ্চলে গোষ্ঠীবদ্ধ হয়ে বাস করছে। 

তৃতীয়ত, আমরা অবৈজ্ঞানিক ধানধারণা বলতে বোঝাতে চেয়েছি যে সমস্ত লৌকিক 
ধারণা লোক সমাজের মনগড়া, অলৌকিক বিশ্বাস বা ধমীয়ি ব্যাখা থেকে বা সামাজিক সংস্কার 
বা কুসংস্কার থেকে সৃষ্টি হয়ে বংশানুক্রমে বাহিত হয়ে এসেছে তাকে। অর্থাৎ যাকে বৈজ্ঞানিক 
যুক্তি দ্বারা বিশ্লেষণ করা হয়নি বা যায় না। যেমন ঘরে চাল না থাকলে কখনো বলতে নেই যে 
চাল নেই” বললে লক্ষ্্ীদেবী অপ্রসন্ন হন, বলতে হয় “চাল বাড়ত্ত', এই যে বিশ্বাস, এর পিছনে 
কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই, আছে লৌকিক বিশ্বাস। এই ধারণা যাদের মধ্যে দেখা যায় তারাই 
লোক। 

তাই লোকভাষার সংজ্ঞায় বলতে পারি লোক জীবন, সমাজ ও সংস্কৃতি মথিত ভাষাই হল 
লোকভাষা। কোন ভাষাকে লোক ভাষা হতে হলে তা অবশাই লোকসংস্কৃতির বৈশিষ্টা-বিধৃত হতে 
হবে। লৌকিক বৈশিষ্টা সংপৃক্ত না হলে তাকে আমরা লোক ভাষা বলতে পারি না-_ তা হয় 
উপভাষা নতুবা ভাষা, অথবা বিভাষা। যেমন নাল" (€ কাল), “লতা” (« সাপ), “মেকুর' 
(বিড়াল), “কাচুয়া” (€ কন্যা), ছুয়া (€ শিশু), “কান্ট” (€ ঘরের পিছনে), “নেকার' (€ 
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পায়খানা/মল)ইতাদি এই সমুদয় ভাষা হল লোক ভাষা । কেননা এদের মর্মমূলে আছে লৌকিক 
এতিহালালিত সংস্কৃতি । আমরা “নাল” শব্দের মূলে কাল (আগামীকাল, গতকাল) শব্দের অস্তিত্ব 
দেখি। এখানে লৌকিক বিশ্বাস বা কুসংস্কার বসত কাল শব্দের পরিবর্তে 'নাল শব্দের ব্যবহার 
হয়েছে। এখানে লৌকিক বিশ্বাস হিসাবে কাজ করেছে-_ বিবাহিতা নারী তার স্বামীর বাড়ির 
গুরুজনের নাম করতে পারে না, তার নামের আদা অক্ষর পাণ্টে বা অনা পরিবর্তিত শব্দ প্রয়োগ 
করে তাকে প্রকাশ করবে-_ এই ধারণা । তাই 'নাল' এর লৌকিক অর্থ হল কাল। একইভাবে 
সাপ" শব্দের লৌকিক রূপ হয়েছে__ লতা, পুকা/পোকা, “ভূত' হয়েছে ইন্নীরা/ তিননীরা/ঠাকুর। 
আবার এমন শব্দ দেখি যেগুলো লোক সমাজ নিজে সৃষ্টি করে নিয়েছে অথবা মূল শব্দকে 
পরিবর্তিত-রপার্তিরিত করে নবরূপদান করেছে, তারাও লোকভাষা বলে বিবেচিত হবে। যেমন-_ 
“মেকুর' (বিড়াল), “কাচুয়া' (কন্যা), “কাম্টা ঘেরের পিছন), “নেকার' (মল) ইত্যাদি। “মেকুর' 
শব্দ গঠনের পিছনে “মাকুর" শব্দের ভূমিকা আছে কিনা তা 'রাসায়নিক' বিশ্লেষণ সাপেক্ষ, কিন্তু 
একথা ঠিক যে লোকসমাজ বিড়ালের ডাকের অনুকরণ করে মার্জারের নাম দিয়েছে “মেকুর। 
ঠিক এমনি ভাবেই লোকসমাজে সৃষ্টি হয়েছে হাম্বা (গরু), ম্যা মাঁ (গাছল)। তবে “মুই”/'হামি,, 
“হামার'/হামসার', “ওয়া'/“ওহ", “ওসা”/ “উমমা", এয়াক'/“ওসাক'; নদী » লদী, লাল » নাল, 
নীল » লীল, কাবা » কাইব্ব, /কাব্ব, লোক » লুক, দৌষ » দুষ, ভাত » বাত, শাক » হাগ, 
আম » রাম, রস ৯ অস, পতাকা ১» ফতৃকা ইত্যাদি উদাহরণের কোনটাই কিন্তু লোকভাষার 
অন্তর্গত নয়, প্রতির্টিই কোননা-কোন উপভাষার বৈশিষ্টা। এর সাথে এতিহাগত লোক সংস্কৃতির 
কোন যোগ নেই, আছে কেবল, আঞ্চলিক উচ্চারণগত পার্থকা। যেমন- শব্দের আদি স্বরবর্ণের 
আগে “র" - এর আগম (আম ৯ রাম) বরেন্ত্রী উপভাষার বৈশিষ্টা, আবার এ ভাষার দেখি শব্দের 
আদি “র'-এর লোপ (রস ৯ অস), অথবা শব্দের আদিই “স* ও “শ'" স্থানে “হ* উচ্চারিত হয় 
বঙ্গালী উপভাষায় (শাক » হাগ)। শব্দের প্রথমে বসা 'ল' 'ন'-তে পরিণত হয় রাটী উপভাবায় 
(লাল ১ নাল)। আবার আদি 'ন' “ল' তে পরিণত হয় (লাল ১ নাল)। 
লোকভাষা লোকসমাজের গন্তী অতিক্রম করে উপভাষায় অবাধ বিচরণ করলেও শিষ্ট 
ভাষায় তার স্থান খুবই সংকীর্ণ। 
প্রচলিত একটি ধারণা হল লোকসাহিতোর ভাষাই লোকভাষা। কিন্তু এই ধারণাটি সম্পূর্ণ 
্রাস্ত; এই ধারণাটি গড়ে উঠেছে ভাষা সম্পর্কে আমাদের সমাক জ্ঞানের অভাবের জন্য। তাছাড়া 
এই ধারনার মূলে আছে ভ্রাক্ত সাদৃশ্যবাদ। এই সাদৃশাবাদের ভিত্তিতে আমরা সমাজে প্রচলিত ও 
শিষ্ট সাহিতো ব্যবহৃত ভাষাকে যেমন শিষ্ট ভাষা বলি, তেমনি লোকসমাজে ও লোকসাহিতো 
প্রচলিত ভাষাকে বলি লোকভাষা। অথাৎ এই প্রচলিত ধারণায় লোকসাহিত্যে বাবহৃত সমস্ত 
ভাষাই লোক ভাষা । ফলে প্রচলিত মতানুসারে নিম্মোক্ত ছড়ার ভাষাকেও লোকভাষা বলতে হয়। 
কেননা এই ছড়াগুলিতো “লোকসাহিত।'। 
১। ঘুম পাড়ানী মাসী পিসি ঘুম দিয়ে যেও 
বাটা ভরে পানদেব গাল ভরে খেও। 
ঘুম আয়রে ঘুম আয়রে ঘুমে লতা পাতা 
দু দুয়োরে ঘুম যায দুটী মোগল পাতা। 


লোকভাষা ও লালনগীতি ৯১ 


মায়ের কোলে ঘুম যায় দুদের কুমারী।। 

২। সোনার বাটি ঝুমুর ঝুমুর, মিষ্টি বাটির তৈঙ্গ 
তাই লইয়া সূর্য ঠাকুর নাইতে গেলেন কৈ? 
বাটি বাটি কুমার আটি, সকল পুড়িয়া গেল 
লক্ষ টাকার বাঁটি আমার হারাইয়া গেল। 
গেছে গেছে ইহ বাটি আপদ বালাই লইয়া 
আরেক বাটি গড়াস নে চাকা সোন৷ দিয়া। 


৩। তাই তাই তাই 
মামার বাড়ীত্‌ যাই। 
মামার বাড়ী বড় ভালা 
কিল চূড়া নাই। 
এখন প্রশ্ন, এই ছড়ার ভাষাকে যদি আমরা লোকভাষা বলি তবে নিম্মোক্ত শিষ্ট সাহিত্যের 
ভাষাকে কোন নামে অভিহিত করব; কেননা উভয়ের ভাষই তো এক, গঠন ভঙ্গিও তো অভিন্ন? 


“এক যে আছে মজার দেশ, 
সব রকমের ভালো, 
রাত্তিতে বেজায় রোদ, 
দিনে টাদের আলো। 
আকাশ সেথা সবুজ বরন, 
গাছের পাতা নীল, 
ডাঙায় চরে কই কাতলা 
জলের মাঝে চিল।, (যোগীন্দ্রনাথ সরকার) 
কিন্ত আমরা কখনই যোগীন্্রনাথ সরকারের এই ছড়াটিকে লোকসাহিতা বলব না, যদিও 
উভয় ছড়ার ভাষাই এক ও অভিন্ন। তাই আমরা বলতে পারি লোকসাহিত্যের ভাষামাত্রেই 
লোকভাষা নয়। তাই বলা যেতে পারে যে, লোকভাষা হল £ লোকজীবন, সমাজ ও সংস্কৃতি 
মঘিত ভাষা এবং কোন ভাষাকে লোকভাষা হতে গেলে অবশ্য তা ল্লোকসংস্কৃতির বৈশিষ্ট্যে বিধৃত 
হতে হবে। 
প্রাচীনকাল থেকেই ভাষা ((-8194809) বিশ্লেষণ হয়ে আসছে, নানা দৃষ্টিভঙ্গিতে প্রাটান 
কালে ভাষা বিশ্লেষিত হত মূলত ব্যাকরণ (01211121) ভিত্তিক এবং তা ছিল মূলত নির্দেশমূলক 
বাকরণ ($০17181/9 01211721), যার শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত পাণিনির 'অস্টাধারী” বযাকরণ। তবে 
পাণিনিই প্রথম ভাষাকে বর্ণনামূলক ভাষাবিজ্ঞানের (09501101745 119415105) দৃষ্টি ভঙ্গিতে 
বিশ্লেষণ করেন। কালক্রমে এই 1$0117205 ঠ1211121 এর মাধামেই জন্ম লাভ করল 
ভাষাবিশ্লেষণের এক নতুন পদ্ধতি (91100), যা বাঙ্মীমাংসা বা সাংস্কৃতিক ভাষাতত্ব (211- 
10109) নামে পরিচিত। অবশেষে আধুনিককালে ভাষাকে বৈজ্ঞানিক নীতি পদ্ধতির আলোকে 
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বিশ্লেষণের ফলে সৃষ্টি হল 1-110015005 বা ভাষাবিজ্ঞান। আধুনিককালের ভাষাবিজ্ঞানের (1-17- 
90015105) সাথে বাঙ্মীমাংসার (2110109/) প্রভেদ মূলত উদ্দেশা, বিষয়ের গুরুত্ব এবং দৃষ্টি 
ভঙ্গির (2110109, 81101198519 8110 138172056)। 7116 11010915115 ০0110681176 
0177011) ৬/101 109 11510110291 09910101181 01181945995 55 115 112111951 
|) ৬/7191 15১5 210 11016 00119) 01 018 92550018190 11191210016 2110 00111116. 
176 11700151, 17100401116 112 09 11715165180 | 11061 19১15 2170 11 16 
08910101181 01210495095 11040] 01719, 19105 10 0149 101011/ 10 90016217 
12170080985, 210 10 118 101010181 0 2181/21170 1191) 85 0189 01081816 ভা ৪ 
0461 19017) | 0116 //1110011619181708 10 11161 [07180005 1151019. 1116 1110451, 
|) 10101101016) 15 07191951601 21 18170007095 2170 101 1178161/ |) 106 01621 


19121 12110085085 ০1 116 ৬0110. 


আধুনিককালে জ্ঞানবিজ্ঞান ও প্রযুক্তির অভূতপূর্ব উন্নতির সাথে সাথে আমাদের দৃষ্টিভঙ্গি 
ও মানসিকতার বিস্তার ঘটেছে। ফলে নানান দৃষ্টিকোণ থেকে সমস্ত বিষয়ের মতো ভাষাকেও 
বিশ্লেষণ করা হয়েছে এবং গড়ে উঠেছে পরস্পর বিরোধী দৃষ্টিভঙ্গি। এখন ভাষাবিজ্ঞান চচরি 
ক্ষেত্রে পরস্পর বিরোধী তিনটি পদ্ধতি প্রচলিত। এগুলি হল : ১। 5১0110110 এবং [018- 
০1170110, ২7160161102 এবং /0001160, ৩। 1101011104151105 এবং 


1801011790151591 সংক্ষেপে এদের দৃষ্টিভঙ্গির পার্থকাটি তুলে ধরা যাক : 


15110110110 08501101101) 0 21217900596 065011085 1116 121704208 93 
115 81 2. 0191) [011 | 10116; 2. 01120110110 09501101101 15 00170617180 ৮/11 
05 11151011021 09910101161 01 176 19217094909 2170 016 51101012| 011811095 
021 1126 12169101806 7 1 09/981 54008955148 1১01715 | 1078. 17116 008 
0 01801811021 11191150105 15 1718 00190401101 0 2 099179181 01601 ০1 016 
5040106 01821042599 ০0 ০ 25 0919191 11801911021 19191011010 1096 
05501101101 0112110848095 (1615 15 50118 ০011070৬615) 25 10 16 01119181106 
09/5617 11856 (৮/০ ০০108101015 0. 18 50101601)) 0116 2) ০0 21201160 1- 
08415010515 015 21001020101) 01 09 11101195210 19011101185 ০1 06 50161111110 
91010 01181048909 10 5 4211 ০01 [01900091 79515, 991090191 10 08 912/00- 
181101 01 111010980 18011005 ০01 18170018098 169017119. 116 11775 
1101011100151005 2110 11780101119015105 718177181 91| 95191015090, 810 0116৬ 
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বিংশ শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধে ব্যাকরণের (21811791) নবজন্ম ঘটে নোয়ম চমস্কি র 0০21 
01101751) হাতে । তিনি গাণিতিক ভাষাবিজ্ঞানের (49119171021 1-19015005) আলোকে 
ব্যাকরণের নবজন্ম ঘটান। তিনি ব্যাকরণের বিশ্লেষণের পদ্ধতির উপর নির্ভর করে বাকোর গঠন, 
বাকাসৃজন পদ্ধতি এবং বাকোর অর্থবোধের অসামঞ্জসাতাকে বাখা করেন তার রূপাত্তর- 
সৃজনমূলক ব্যাকরণ তর্তের (72151011712110172| 39161281159 012111121111601%) মাধামে। 

আমরা উপরের বিভিন্ন ভাষাবিজ্ঞান ও তার পদ্ধতির (2111010195) আলোকে যেকোন 
ভাষাকে বিশ্লেষণ করতে পারি। কিন্তু সেক্ষেত্রে আলোচনা জটিল হয়ে উঠবে। তাই আমরা অধুনা 
ব্যাপক প্রচলিত 5১010110170 ০1 [09501101%9 1-119815005 এবং 12915101790078] 
3919191/8 ঠ1লাাঠাজা-এর আলোকে কবি লালনের কাব্যভাষাকে বিশ্লেষণ করব। 

এবারে আমরা লালনগীতির ভাষাতাত্তিক বৈশিষ্ট্য (-170015110 7921165) আলোচনা 
করছি। এ প্রসঙ্গে স্মরণীয়, আমরা প্রচলিত লালনগীতির ভাষার নানা পরিবর্তন ও পরিমার্জনের 
ফলে গঠিত নতুন রূপকে বিশ্লেষণ করব না। ড. শক্তিনাথ ঝা “ফকির লালন সাঁই: দেশ কাল 
এবং শিল্প" নামক গবেষণা গ্রন্থে “গানের খাতায়” যে গানগুলিকে উল্লেখ করেছেন, তাকে প্রামাণ্য 
ধরেই ভাষার বিশ্লেষণে অগ্রসর হচ্ছি। আমরা লালনগীতির ভাষাকে ধ্বনিতাত্তিক, ০ এবং 
বাকাতত্তের বিশ্লেষণ রীতিতে তুলনা করে দেখবো। 

প্রথমে লালনগীতির ধ্বনিতাত্তিক বৈশিষ্ট্যগুলির প্রতি দৃষ্টিপাত করা যাক। ধ্বনিতাত্তিক 
বিশ্লেষণে ধ্বনির স্বরূপ, বৈচিত্র্য, রূপ ও রূপাস্তরকে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গিতে বিশ্লেষণ করা হয়। 
এই ধ্বনিতাত্তিক বিশ্লেষণের ক্ষুদ্রতম একক হল স্বনিম (21001781176) এবং বৃহত্তর একক হল শব্দ 
(//০1)। এককালিক বা বর্ণনামূলক (5/0110110 ০0195011১16) ভাষাবিজ্ঞানে বিশ্লেষণ 
পদ্ধতিকে প্রয়োগ করে লালন কবির কাব্যভাষাকে বিচার করতে পারি। 

লালনের “গানের খাতা" অনুপুঙ্থ বিশ্লেষণ করলে ধ্বনি পরিবর্তনের বিচিত্র ও কুটিল 
পরিবর্তন লক্ষ। করা যায়। এই পরিবর্তন যেমন স্বরধ্বনির ক্ষেত্রে তেমনি সরঙগ ও যুক্ত বাঞ্জনধ্বনির 
ক্ষেত্রেও পরিলক্ষিত হয়। গানের খাতায় দেখি 'অ', 'আ'-তে পরিণত হয়েছে। উদাহরণ হিসাবে 
বলা যায়-_ভূশান (ভূষণ), উপার (উপর), মাহাজনের (মহাজনের)। 

“অ' কখনো কখনো “ও"-তে পরিণত হয়েছে। এটা বাঙালীর ব্বভাবগত স্বাভাবিক উচ্চারণ। 
যেমন-__-কোমল, বোন, জখোন, সোনে, ধোনো, ভোলো, শান্তো, তোরো। আবার “অ” “ই», 
'ঈ' দুই হয়েছে। এক্ষেত্রে উদ্ধারযোগা-_-আলিসা (আলস্), অপমানী (অপমান), করণী 
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(করণ)। “অ' যে আবার কখনো “উ" বা 'এ' হতে পারে তারও দৃষ্টাত্ত লালনগীতিকায় আছে__ 
দুগদু (দুগ্ধ), ক্ষেমতা (ক্ষমতা), ক্ষেণেক (ক্ষণেক)। ৃ 

“আ" স্বরধবনিটি লালনগীতিকায় নানারূপ ধারণ করেছে। “আ” কখনো হয়েছে “'অ”, ই", 
'এ' কখনো বা "য়" শ্রুতিজাত 'য়া'। এক্ষেত্রে উদ্ধার করতে পারি অভরণ (আভরণ), পলাব 
(পালাব), ফনি (ফণা), শেরতে (শড়িতে), কিয়ার (কি আর)। 

হুস্ব -ই' কী বিচিত্র রপ ধারণ করতে পারে তার পরিচয় মেলে লালনগীতিকায়। £ই' হয়েছে 
যেমন 'অ', 'এ", উ”, ও", তেমনি "য়" 'ও"-ও | তাই দেখি “দেরি” হয়েছে “দের”, "আইন" হয়েছে 
“আএন” 'বিখার' রূপ পেয়েছে 'বেহার", দ্বিতীয়া” হয়েছে “দুতিয়ার', “দোহাই” পরিণত হয়েছে 
“দোহায়” -এ, “কই' স্থিতিলাভ করেছে 'কৌ'-এ। 

দীর্ঘ 'ঈ'-এর রূপাস্তর কদাচিৎ দেখা যায়। 'ঈ” পরিণত হয়েছে “অ'-তে। যেমন, পক্ষী » 
পক্ষ। 

লালনের “গানের খাতা্য হুম্ব উ”- কারের পরিবর্তন ঘটেছে “অ" আ”, “ও"-তে। দৃষ্টাত্ত 
হিসাবে বলা যায় ভাবক (ভাবুক), মখের (মুখের), নিরাপন (নিরূপণ) বা বোজাবে 
(বুঝাবে)। 

'এ' লালনগীতিকায় কখনো “অ', 'আ” কখনো বা ই" রূপে দেখি। যেমন তেমী » তন্গী, 
সাপের » সাপার, যেমন » জমন, আরেকটা » আরাকটা, কেবল ১৯ কিবল ইত্যাদি। 

“৩" লালনগীতিতে হয়েছে "অ+, উ', ৭", য়”। যেমন গপীর « গোপীর, দুষী « দোষী, 
চৌর € চোর, তারায় € তারাও। 

'খ" ধবনিটির পরিবর্তন ঘটেছে বিচিত্র রকমের। “ঝ” কখনো “রি”, 'র-ফলা” কখনো বা ই 
রাপে স্থিত হয়েছে। এ প্রসঙ্গে উল্লেখ যোগ্য-_রিশী (ধষি), রিদয় হৃদয়), ব্রক্ষ (বৃক্ষ), বিন্দাবনে 
(বৃনদাবনে)। 

যৌগিক স্বরধ্বনি দু'টি বাউল সঙ্গীতে ধবনিতাত্ত্বিক বেচিত্র্য এনেছে। 'এ' হয়েছে 'ও", 
“আই', “আয়'__ অকোতব (অকৌতব), আথাই (অথৈ), অথায় (অথৈ)। 

ও ৯ "এ" *ও", "ওউ" --জৈবন (যৌবন), সওদামীনী (সৌদামিনী), গোউর (গৌর) 
ইতাদি। 

লালনগীতিকায় বাঞ্জনধবনির নানারূপ পরিবর্তন ঘটেছে। আমনা বারঞ্জনধবনি বিচিত্রতর 
রূপাস্তরের প্রতি চোখ ফেরালে দেখতে পাব এখানে 'ক' হয়েছে 'খ', কখনো বা 'গ'। যেমন-- 
জোখের ৯ জৌকের, দিগে » দিকে। 

“খ' বাঞ্জন ধ্বনির মহাপ্রাণতা লোপ পেয়েছে। যেমন-_ দেখ » দেকু মুখ » মুক. নরিখ 
» নিরিক ইতাদি। 
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মহাপ্রাণ ঘৃষ্টধবনি “ছ' রূপাস্তরিত হয়েছে অল্পপ্রাণ চ'__-তে। যেমন- করছে » করচে। 

লালনগীতিকায় “জ' হয়েছে “চ'। যেমন “বীজ' রূপাত্তরিত হয়েছে 'বিচ'-এ। 

'ঝ” এই মহাপ্রাণ বর্ণটির মহাপ্রাণতাও খসে গেছে লালনগীতিতে। ফলে 'বোঝ" হয়েছে 
'বুঝি', 'বোঝাবে' হয়েছে বোজাবে', “মাঝার' পরিণত হয়েছে “মাজার'-এ। 

ঠ" হয়েছে লালনের বাউল সঙ্গীতে "ট'। তাই 'কোঠা" থেকে ' কোটা", কাঠ” থেকে “কাট' 
“উঠিল' থেকে “উটিল' হয়েছে। 

“' লালনগীতিতে কখনো 'দ', কখনো বা 'ত' হতে দেখি। যেমন-_সুপথ » সুপদ, পথ 
» পত, কথায় ৯» কতায়, প্রথম ১ প্রতম। 

“” রূপাত্তর ঘটেছে কখনো “ড', কখনো “ধ'-তে। যেমন-_দণ্ডে ৯» ডণ্ডে, সাধি ৯ সাদী, 
ক্ষুধা ৯ খুদা, দংশায় ৯» ডংশায়, সুধা » সুদা, আধার ১ আদার। 

'প” কোন সময় “ব' আবার কোন সময় “ফ' হয়েছে। যেমন-_দীপ » দিব, প্রতিপদে » 
প্রতিবাদে, খারাপ » খারাফ। 

লালন কাব্যভাষায় 'ম' হামেসায় “ব' হয়ে উঠেছে। যেমন-_নাবাই « নামাই, নেবে « 
নেমে, বর্তমান € বর্তমান। 

“ফ" ব্যঞ্জনধ্বনিটির রূপাত্তর ঘটেছে “প' ও “ব"-তে। লাফ ৯» নাব, ফসল ৯ সাপল। 

“ভ' হয়েছে 'ব'। যেমন শোভা ৯» শোবা, লোভ ১৯ লোব, স্বভাব » সবাব। 

“ড় ব্যঞ্জনধবনিটি “র” ধ্বনিতে পরিণত হয়েছে। যেমন-_পড়শী » পরশী। 

সংযুক্ত বাঞ্জনধবনির পরিবর্তন ঘটেছে নানাভাবে । লালনের কাবো দেখি- ক্ষ » কৃখ, খ- 
বিছাখন « বিচক্ষণ। “দ্র, এই “ব'-ফলা যুক্ত ব্যঞ্জনটি “ব'-ফলা লুপ্ত হয়ে “দ'-এ পরিণত হয়েছে। 
যেমন-_দ্বিধা” হয়েছে 'দিদা'। 

একইভাবে সমস্ত “ব'-ফলা যুক্ত সংযুক্ত বাঞ্জনধ্বনি থেকে 'ব' ফলা লোপ পেয়েছে। 
যেমন--ক্্ব' হয়েছে 'জ্জ'। উদাহরণ উজ্ভ্বলময় » উজ্জলাময়। "তব »ত্ত-_- তত» তত্ত। 
স্ব৯স-_স্বর্গ » সর্গ। 

লালনগীতিতে যুক্তবার্জন “দ্ধ, “দ'-এ পরিণত হয়েছে। যেমন-_ সিদ্ধি » সিদ্দি, তিলার্ছ ৯ 
তিল সুন্ধ » সুদ। 

'য'-ফলা! যুক্ত বাঞ্জনধবনি পূর্ববর্তী ধ্বনির উচ্চারণ স্বরূপ অনুসারে নিজের উচ্চারণকে 
পরিবর্তিত করে তার উচ্চারণ বৈশিষ্ট্যকে গ্রহণ করেছে। ফলে 'দ্য' হয়েছে “দা'_ সদা » সন্দ। 
ধ্য' হয়েছে "দ্' -_ সাধা » সাদ্দ। “তা' রূপান্তরিত হয়েছে 'ত'-এ__ সতা » সন্ত। 

'জা' পরিণত হয়েছে 'জ্ঞ'-এ -- রাজ্জে € রাজো। 


৯৬ লোককবি লালন 


“গ্য” উচ্চারণ পাণ্টে হয়েছে গ্ন', "জ্ঞ'। যেমন-_-যোগ্য » যোগ, আরোগ্য ৯ আরাজ্ঞ, 
সৌভাগ্য » সৌভাজ্ঞ। 

লালনগীতির ভাষা পরিবর্তনের এই প্রবণতাটি বর্তমান মান্য-বাংলার স্বীকৃত ধ্বনিতাত্তিক 
পরিবর্তন। তবে লালনগীতির সাথে তার পার্থকা হল-_কবি লালন ধ্বনির উচ্চারণ অনুযায়ী 
বর্ণকে বাবহার করেছেন, আর আমরা শবদেহের মতো বর্ণকে বহন করে চলেছি। রবীন্দ্রনাথ যে 
চলিত বাংলা এবং তার উচ্চারণকে সাহিতোর রাজদরবারে স্থান দিতে চেয়েছিলেন তাকে আমরা 
আধুনিক শিক্ষিত গণামানা হওয়া সত্তেও সাহিত্যে স্থান দিতে সাহস করিনি-_ লোককবি হয়ে 
লালন সেই কাজটি করেছেন। তাই আমরা তাঁকে আধুনিক চলিত বাংলা ভাষার যথার্থ রূপকার 
বলতে পারি। 

লালনগীতে “ত্রে' ধ্বনি পরিবর্তিত হয়েছে “তে -তে। যেমন-_ত্রেতা » তৃতা। 

ধ-কার যুক্ত ব্যঞ্জন ধবনির খ-কার পরিবর্তিত হয়েছে কখনো -ই'- কারে, কখনো বা র- 
ফলাতে। যেমন-_ মৃ » শ্রে-__ অমৃতা ৯ অশ্তরেতো। কৃ ৯ কি -__ প্রকৃতি » প্রকিতি। স্‌ ৯ছি 
__ সৃষ্টি » ছিসটি। বৃ »ব্র__ বৃক্ষ » ব্রক্ষ। 

লালনগীতিকায় “প্রঁ- রাপাস্তরিক হয়েছে 'পে'-তে। তাই প্রত্যয় + করিবি' » লালন 
গীতিকার নাম ধাতুজ ক্রিয়াতে পরিণত হয়েছে “পেত্যাবি' রাপে। 

লালনের কাব্যভাষায় হয়তো আরও কিছু কিছু স্বরধবনি ও ব্যঞ্জনধবনির রূপান্তর ঘটেছে। 
কিন্তু তা অতিসামান্য এবং তা কেবল কয়েকটা ক্ষেত্রে পরিলক্ষিত হয় বলে তা এখানে উল্লেখ 
করা হল না। ্‌ 

আমরা লালনগীতিতে দেখি আদর্শ চলিত বাংলা ধ্বনির উচ্চারণ রাপকে। ফলে বাংলায় 
যে-সমস্ত ধবনির উচ্চারণ নেই তাদের প্রয়োগ লালনগীতিকায় দেখা যায় না। তাই আমরা দেখি 
লালনের গানে ই - ঈ, এবং উ, উ-এর বানানের কোন প্রভেদ নেই। আর উ -কারের প্রয়োগই 
তার কাব্যে অতিমাত্রায়। আবার লালনেব কাবো 'শ", স ও “ষ" -এর পার্থক্য প্রায় লুপ্ত হয়ে গেছে। 
“ন” ও “ণ' ধ্বনির ক্ষেত্রে লালন কবির একই প্রবণতা দেখা যায়। তিনি উভয় বর্ণের সীমারেখা 
মুছে দিয়েছেন। আর “য' বর্ণের একবারমাত্র প্রয়োগ দেখি সমগ্র লালনগীতিতে, সর্বত্র “জ'-এর 
আধিপতা স্থাপিত হয়েছে। 

প্রচলিত ধ্বনি পবিবর্তনের বিভিন্রীতির আলোকে লালনের কাব্যভাষাকে বিশ্লেষণ করতে 
গেলে দেখব, আধুনিক ধবনি পরিবর্তনের সমস্ত প্রকার প্রক্রিয়াই লালনগীতিকায় উপস্থিত। 

লালনগীতিতে বর্ণলোপের বা ধ্বনিলোপের দৃষ্টাস্ত অতিমাত্রায় পরিলক্ষিত হয়। এই 
বর্ণলোপের মূলে একদিকে যেমন আছে শ্বাসাঘাত প্রক্রিয়া ও দ্রুত উচ্চারণভঙ্গি, তেমনি ছন্দ- 
মিলের জনা অক্ষর হাস ও আঞ্চলিক উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য । লালনগীতিতে একদিকে আছে 
স্বরবর্ণলোপের দৃষ্টার্ত, অনাদিকে বাঞ্জনলোপের উদাহরণ। প্রথমে স্বরধ্বনিলোপের স্বরূপকে 


লোকভাবা ও লালনগীতি ৯৭ 


দেখতে পারি। এখানে আদিম্বরলোপ (/12118515/2105519515), মধাস্বরলোপ (5/700136) 
অস্ত্াস্বরলোপ (2০০০৪) এবং ছিমাত্রিকতা বা ছ্যক্ষরতা (8101917/81)18191) লোপের 
দৃষ্টান্ত, সবই দেখা যায়। যেমন-_- মোর ৯ মর, মানুষ ৯ মনুস, জানতে » জেস্তে, 
দেশাস্তরী » দেসস্তরী, অসময়ের » অশোমার, দেরী কি » দের্কি, জায়গায় » জাগায়, দেখিতে 
» দেখতে, ভাড়য়া » ভেড়ো, পক্ষী » পক্ষ ইত্যাদি। 

লালনের কাব্যভাষায় ব্যঞ্রনধ্বনি লোপের প্রবণতা অনেক বেশি। স্বরধবনি যেমন শব্দের 
আদি, মধ্য ও অস্ত্য যেকোন স্থান থেকেই লোপ পেতে পারে, বার্জনধবনিও তেমন লোপ পায়। 
এখানে আদি, মধ্য ও অস্ত্য অবস্থান থেকে ব্যঞ্জনলোপের নিদর্শন প্রায় সমান। 

আদি ব্যঞ্জনধ্বনি লোপের দৃষ্টাস্ত হল- হৃদয় » রিদয়, স্কন্ধ ৯ কন্দ ইত্যাদি। 

মধাব্ঞ্জনধ্বনি লোপের দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করতে পারি-__ কুম্বভাব » কুসাভাব, একমন 
» এমন, কবুঙ্গতি ৯ কবুতি, জীব » জিও, মরলি » মলি, কাজিয়াল » কাজিঙ্গ, মাকড়সার 
» মাকড়ার, অপারগের ৯ অপারের, অনায়াসে ৯» অনাসে, পড়লে ৯ পলে, অস্তিমকালে ৯ 
অস্তিকালে। 

অন্যদিকে অস্ত্য ব্যঞ্জন লোপ ঘটেছে নিম্নোক্ত দৃষ্টান্তে-_নদে » নয়ে, আনল » আন, 
নিষলঙ্ক » নিল, যোগী ৯ জোহ, সন্দেহ ৯ সন্দ, রাহ » রু ইত্যাদি। 

লালনগীতিকায় বর্ণাগমের দৃষ্টার্তও প্রচুর মেলে। এখানে যেমন স্বরধবনির আগম ঘটেছে, 
তেমনি বাঞ্জনধবনিও এসেছে। এখানে স্বরধবনি আগমনের দৃষ্টান্ত হিসাবে উদ্ধার করতে পারি-_ 
পাপ » পাপো, ডিম্ব » ডিম্বু জন ৯ জোন, অপযশটি » আপোজসটী, বৎসর » বতসর, স্কুলে 
» ইসকুলে, লম্পট ৯ লমপটো, ব্জখ ৯» বরজোগ, মর্ম » মরমো, নয়ন » নয়ান। আর 
ব্যঞ্ননাগমের তালিকায় পড়ে__ছুইরাপ « দুইরূপ, সতত্তে « সততে, শুকৃকল « শুরু, ওনুস্বারে 
€ অনুসারে, মন্ত্রী ৯ মত্তী, বর্জথ » বরজোগ। 

সমীভবন (85511715001) প্রক্রিয়াটি বাংলা ভাষার উচ্চারণ পদ্ধাতির বিশেষ বৈশিষ্ট্য। 
লালনকাব্য ভাষায় এই প্রক্রিয়ার দৃষ্টাত্ত প্রচুর এখানে যেমন আছে প্রগত সমীভবন (2109195- 
51/6 /99171181101), পরাগত সমীভবন (73901995149 /551118101), অন্যোন্য সমীভবন 
(/80142%/ 9901200811855110201), তেমনি এক নতুন ধরনের সমীভবন দেখা যায়, যা 
কিনা বগীয়িবর্ণের অবস্থান ভিত্তিক। যেমন দ্বিধা » দিদা, অনা ৯ ওর্ম, সিদ্ধি » সিদ্দি, নিতা » 
নিত্ত, কার্য » কায্য, করলি ৯ কন্গী, সাধা » সাদ, শুদ্ধ » সুদ্দ, দণ্তী » ডণ্তী দুগ্ধ » দুগদু, পদ্স 
» পর্দা, শুদ্ধ » সুদ, দুর্লভ ৯ দুল্পভ, যোগ্য » জোগ্ন,সত্য » সত্ত, মারিলি » মাল্লি, পূর্ণিমাতে 
» পুন্নিমাতে, চারটি » চাড্ডি, তুলা » তৃল্লা, স্বর্ণ ৯ সন্ন, সৃষ্টি » ছিষ্তী, কর্ণিকা » করিকা, মধ্যে 
» মন্দী, আদা ৯» আর্দ, আত্মা » আর্ত, সৃষ্ট » ছিস্ট। 
সমীভবনের বিপরীত প্রক্রিয়া হল বিসমীভবন (01551712001) লালনগীতিতে এই প্রত্রিম়্ার 


৯৮ লোককবি লালন 


দৃষ্টাত্ত কম হলেও দৃষ্ট হয়। যেমন : কোকতাড়া » ফোকতাড়া, লাল » নাল, লাঙ্গল » নাঙ্গল, 
ননীতে » লনিতে, লালন ১» নালন। 

ছন্দের খাতিরে, সুর ও লয়ের জনা সংযুক্ত ব্যঞ্জন ধবনিকে বিভক্ত করে শব্দে অতিরিক্ত 
স্বরধবনি আনায়ন করার প্রবণতা প্রচুর পরিমাণে দেখা যায় লালনসঙ্গীতে। ফলে তার কাবো 
স্ররভক্তি বা বিপ্রকর্ষের (//18/%15) প্রাধানা দেখা যায়। যেমন - শুরু » শুকৃকল, যন্ত্রী » 
জনতার, জন্ম » জনম, মিশ্র » মিছির, বিক্রমে ৯» বিকরমে, দর্শন » দরসন, রত্ব » রতন, মর্ম 
» মরনো। 

চলিতবাংলা ভাষার মৌখিক রীতিতে অভিশ্রুতির (0772301) বাবহার বেশি। এই প্রক্রিয়া 
মূলত ক্রিয়ার ক্ষেত্রে অধিকমাত্রায় কার্যকর। লালন মুখের ভাষায় কাবাসঙ্গীত রচনা করেছেন বলে 
তাঁর ভাষাতেও অভিশ্রুতির প্রয়োগ অধিক। যেমন ব'লে, ক'রে, ক'তে মরে, উড়ে, ও'ড়ে, 
শু'নে/সু'নে, ফেরে, প'লো, ভ'জে। 

লালন কাব্যভাষায় স্বরসঙ্গতি (/০৬/৪| 11211101/) নানাভাবে নানারূপে ঘুরে ফিরে 
এসেছে। লোককবি স্বরধবনিকে মৌখিক উচ্চারণের দ্বারা কাবো তুলে ধরেছেন। ফলে স্বরসঙ্গ 
তিতে নানাবৈচিত্র্য এসেছে। যেমন-_দিলে » দেলে, কিসে » কিশি, ঠিকানা » ঠেকেনা, আমরা 
» আমারা, কান্দিলে » কেন্দেলে, লিখেছে » লেখেছে, ভূষণ » ভূসোন, যোজন ৯» জোজোন। 

বিপ্রকর্ষের বিপরীত প্রক্রিয়া হল সম্প্রকর্ষ। এই সম্প্রকর্ষের সংঘটনের জন্য লালনগীতিতে 
শব মধাস্থ স্বরধবনি লুপ্ত হয়ে সরল ব্াঞ্জন, যুক্তব্যঞ্জনে পরিণত হয়েছে। যেমন- জানতে » 
জেত্তে, বলিলে » বল্লে, এমনি ১ এন্মী, আপনি ৯ আত্মী, মারিলি ৯ মাললি। 

লালন কাবাভাষায় অপিনিহিতির বাবহারও আছে, তবে পরিমাণে অতি সামানা। যেমন-_ 
খেলি » খেইল, চারি » চাইর, জাতি » জাইত, আজি ৯ আইজ। 

নাসিকীভবনের দৃষ্টাস্ত লালনগীতিতে দেখা যায়। অর্থাৎ এখানেও আনুনাসিক বর্ণ উচ্গরণের 
প্রভাবে পরিবর্তিত হয়েছে চন্দ্রবিন্দুতে 0। আবার পাশাপাশি বিনাসিকীভবন ও স্বতোনাসিক্টীভবনের 
উদাহরণ পাওয়া যায়। তবে নাসিকীভবন প্রক্রিয়াটি নির্দিষ্ট নিয়ম মেনে চলেনি। যেমন, চাদ 
€ চন্দ্র, আদার € আধার। 

বাংলার মৌখিক উচ্চারণে দেখা যায় বাঞ্জনধ্বনির মহাপ্রাণতার লোপ। এখানেও ব্যঞ্জনধবনি 
মহাপ্রাণতা ও ঘোষত্ব হারিয়ে অল্পপ্রাণ ও অঘোষ ধ্বনিতে পরিণত হয়েছে। যেমন-_ সন্ধি ৯ সন্দি, 
কাঠ » কাট, অবোধ » অবোদ, পাছ ৯ পাচ, প্রতিশোধ » প্রতিশোদ, ক্ষুধা » খুদা, সাধন ১ 
সাদন, ভিখারী » ভিকারী, তিথি ৯ তিতি, লোভ » লোব, ভেড়ো » বেড়ো, আধেলা » আদেলা, 
শোভা ৯ শোবা। 

পক্ষীত্তরে উল্টে৷ রকম ঘটেছে অর্থাৎ অল্গপ্রাণ ও অঘোষধ্বনি মহাপ্রাণ ও যৌবধবনিতে 
পরিণত হয়েছে। যেমন অগাধ » অঘাত, টের » ঠের, শুকনো » সুখনো, পূতলা » পৃথলা, গর্ত 


লোকভাষা ও লালনগীতি ৯৯ 


৯» গর্থ, সবায় » সভায়, বেহস্তখানা» ভেহেস্তেখানা, বাক » বাগ, বিকারে » বিগারে, শোকানল 
৯ শোগানল, পিপাসা ৯» পেবসা। 

কবি লালন ছিলেন গায়ক, সুরের সাধক। ফলে সঙ্গীতের সুর তাল রক্ষার জন্য শব্দের 
সক্কোচন ও প্রসারণ দুই ঘটেছে। তবে শব্ের প্রসার-প্রবণতার চেয়ে সঙ্কোচপ্রবণতা অধিক মাত্রায় 
+ চোনা” হয় 'গোরোচনা” ইত্যাদি। 

লালনের কাবাভাষার রূপতত্তের (/01210199)) কিছু বিশেষ বৈশিষ্ট্য লক্ষা করা যায়। 
তিনি বিশেষ বিশেষ প্রতায়, বিভক্তি ও উপসর্গ প্রয়োগ করে গঠন করেছেন নতুন নতৃন শব্দ। 
আবার তিনি কখনো কখনো অর্থসাদৃশ্যের ভিত্তিতে নতুন নতুন প্রত্যয়, বিভক্তি ও উপসর্গ নির্মাণ 
করেছেন। তৎসম, বিদেশী এবং লৌকিক বা দেশী উপসর্গ প্রয়োগে তার অভিনবত্ব লক্ষ্য করার 
মতো। যেমন-_ অজান, নিগুম, নি-আকার, বেহাল, বেমতি, অপার, অপারি, অবধারি, অনিরাপ, 
নিরাস্তরি, নিরাপন, বেহুসারে, বেসুমার, বিওগী, বেভরসা, বেরোগ, সুপদ, সুরাগ, সুভাব, শুপত, 
সুজন, সুমাধরী, কুলোক, কুঘারে, কুদিন। 

লালনের এই উপসর্গ প্রয়োগ তার নিজন্ব ভাষা সৃজনের শ্বরূপকে তুলে ধরে। কবি অথ 
সাদৃশ্যের ভিত্তিতে নতুন নতুন শব্ধ নিমণি করেছেন। তবে ব্যাকরণের নিয়ম ও যুক্তিকে তিনি 
উপেক্ষা করেছেন কোন কোন সময়ে। 

লোককবির কাবাভাষায় যেমন আছে তৎসম অনুসর্গ, তেমনি বিদেশী ও লৌকক বা 
আঞ্চলিক অনুসর্গের বাবহারও দেখা যায়। আবার কবি অনুসর্গপ্রতিম একধরনের শব্দাংশ ব্যবহার 
করেছেন। ফলে তার কাব্যভাষা মান্য ও আঞ্চলিক চলিত ভাষার সংমিশ্রণে অভিনব হয়ে উঠেছে। 
কবি ভাষা প্রয়োগে কোন প্রকার সংকীর্ণতার পরিচয় দেননি। যেমন-_ভিলকী মেরে, এত্তেজারি, 
কোন পাকে, হুকুমের গতো, ফকসা মারা, ভূতের বোঝা, পলি ফেরে ইত্যাদি। 

কারকবাচক অনুসর্গ হল “বিনা” । আমরা লৌককবির ভাষায় নানাভাবে নানা অর্থে ঘুরে 
ফিরে আসতে দেখি বারবার। যেমন- বিনে কাষ্ঠে, বিনে স্থলে, রসিক বিনে। 

আধুনিক বাংলায় প্রচলিত বহুবচন নির্দেশক বিভক্তিগুলিকে যেমন প্রয়োগ করেছেন, তেমনি 
একবচন নির্দেশক বা নিদিষ্ট বন্তবাচক বিভক্তিকেও প্রয়োগ করেছেন। তার ভাষায় নির্দিষ্ট 
বস্তবাচক বিভক্তিগুলি হল-_ খানা, খানি, টি, টা ইত্যাদি। যেমন-_ ভেহেস্তখানা, পাখিটা, 
বারামখানা, শ্রীরচরণখানা, মনের তিনটি বাসনা, অপজশটা, ঘরখানি ইতাদি। 


রূপতত্বের আসল বৈচিত্রা পরিলক্ষিত হয় ভাষার কারক ও বিভক্তির বাবহারে। লালনের 
কাব্যভাষায় বিভক্তির বিশিষ্ট বাবহারগুলি হল : 


বিভিন্ন কারকে “এ/তে' বিভক্তির বাবহার__ 


১০০ লোককবি লালন 


সাধন পথে কিনা হলো। 

জন্ত্র পড়িএ। 

তাইতে কি অলষপানা। 

প্রেম কি সামান্্েতে রাখা য়ায়! 

ভগ্রদশা ভারি দেখি আখেরে। 

সকলি কপালে করে। 

বুঝালে না বুজে ধর্ম কাহিনী। 

নেংটি ঝারা করলে আমারে। 

বৈদিগে জ্ঞান চক্ষু ঝাপা, 

পারো ৰৈলে। 

করবে দিশে। 

জাতে পয়দা দিনের রাসুল, 

নিরে নিরাঞ্জন আমার। 

গৌণ কর্মকারকে “কে' বিভক্তির পরিবর্তে “রে” বিভক্তির প্রয়োগের দৃষ্টাস্তও দেখা যায়। 
যেমন-_ জেনিব তোরে। 

আবার সম্বন্ধ পদের “র' বিভক্তির পরিবর্তে “ক' বিভক্তির ব্যবহার ও লালনের সাহিত্যে 
দেখি। যেমন- সিরাজ সাইকগুন। 

আপনা থেকে “র' বিভক্তির প্রবণতা লক্ষ্য করা যায় লালনের গানে। যেমন- সাইর, 
গোসাইর, আহাম্মদর ইত্যাদি। 

লোকসাহিত্যের একটি বিশেষ প্রবণতাই হ'ল ব্যাকরণের প্রচলিত নিয়ম অক্ষরে অক্ষরে না 
মানা। রবীন্দ্রনাথ ছেলে ভূলোনা ছড়াতে এই ব্যাকরণ লঙ্ঘনের দৃষ্টাস্তকে তুলে ধরেছেন এবং 
তিনি আরও বলেছেন এই ব্যাকরণ লঙ্ঘনের মাধ্যমে লোকসাহিতো সৃষ্টি হয়েছে এক অদ্ভুত 
সৌন্দর্য ও স্বাভাবিকতা। লালনও পরিচিত শব্দের ইতর বিশেষের মাধ্যমে ব্যাকরণ লঙঘন করে- 
সৃষ্টি করেছেন নতুন শব্দ। যেমন-_মৃতাগতি, মনের বুজি, মায়াকারী, ত্রিপীনি, দারিদ্র, বেহুসার, 
অপার ভেবে, ঘোলা, ভোলে, তেজের ঘর, কাল রাগিনী ইতাদি। 

ভাষার আঞ্চলিক প্রবণতার জন্য হয়তো বা মাত্রার খাতিরে স্থানবিশেষে অতিরিক্ত বিভক্তি 
বারাবারি, নিরার্তরি ইতাদি। 

লিঙ্গ সচেতনার উজ্জুগ দৃষ্টান্ত আছে লালন সঙ্গীতে। কবি লিঙ্গ সচেতনায় অভিনবন্ব 
দেখিয়েছেন। যেমন-_ভূজাঙ্গনা, জাদুকারী, নিরঞ্জন, ডুরি, কাস্তার, কিশোরা, কিশোর, সাধকি 
বা শ্রীনারায়ণী ইত্যাদি। 


লোকভাষা ও লালনগীতি ১০১ 


ক্রিয়াপদের বৈচিত্রা লালন কাবাভাষার বিশেষ বৈশিষ্টা। তিনি ক্রিয়াপদের নানাবিধ রূপকে 
তুলে ধরেছেন। তার কাবো নামধাতুজ ক্রিয়ার ব্যবহার দেখা যায় লৌকিক উচ্চারণ প্রবণতা 
অনুসারে। যেমন-_বন্দবো, উত্তারিলে, নেহারে, জিঞ্জাশীলে ইত্যাদি। আমরা অস্তামধ্য বাংলা 
ভাষাতেও এই নামধাতুজ ক্রিয়ার ব্যাপক প্রয়োগ লক্ষ্য করি। নামধাতুজ ক্রিয়ার প্রয়োগে লালন 
ভাষাকে যেমন মধুর ও ভাবঘন করে তুলেছেন, তেমনি এতিহাকে অনুসরণ করেছেন। 

পঙ্গুধাতু এবং গঙ্গুধাতুজ ক্রিয়ার ব্যবহার আমরা লালন সঙ্গীতে পাই। তার এই গঙ্গুধাতুজ 
ক্রিয়ার প্রয়োগ অনেকটা ঝাড়খণ্ডী উপভাষার বৈশিষ্ট্যের মতো। যেমন-_ সেই বটে উপাশোনা, 
অধমো পামর বটে, ও চাঁদ বটে কি, ও দুইটি নূরের ভেদ বিচার জানা উচিত বটে ইত্যাদি 


মৌধির্ক বাংলা ভাষার বিশেষ বৈশিষ্ট্য হল যৌগিক ক্রিয়ার বাবহার। দুটি ভিন্ন ধাতুজাত 
ক্রিয়াপদ পাশাপাশি অবস্থান করে একটি মাত্র ক্রিয়ার অর্থকে প্রকাশ করে যৌগিক ক্রিয়াতে। এই 
যৌগিক ক্রিয়ায় কখনো প্রথম ক্রিয়া পদটির অর্থ প্রধান হয়ে উঠে, কখনো বা দ্বিতীয় ক্রিয়াপদটির 
অর্থ প্রধান হয়। লালন সঙ্গীতে এই যৌগিক ক্রিয়ার প্রয়োগ-বৈচিত্র্য অননা-সাধারণ। যেমন-- 
তেজ্জ করে, গঠন গঠেছে, জেস্তে পায়, বশে খাইলাম, আএ দেখে জা, নাব দিয়ে চাও ধরতে, 
দেখীয়া দিবে ইত্যাদি। 

কবি লালনের ভাষায় নঞর্থক ক্রিয়াপদের প্রয়োগও বিশেষত্ব লাভ করেছে। যেমন-_ 
না-হুক, নাজানে, না দেখিলাম, দেখনা, জপনা, নারি, নাএ, নারা ইত্যাদি। 

কবি চলিত বাংলা ক্রিয়ার তিনটি কাল ও কালের বিভিন্ন পুরুষ অনুসারে বিভিন্ন রূপকে 
তুলে ধরেছেন। আমরা তার কাবো বাচ্যানুসারে ক্রিয়ার রূপ দেখতে পাই। কবির কর্ম ও 
ভাববাচোর ক্রিয়ার রূপের উদাহরণ হল-_ কু না বাজিতে পারে, ভরসা নাই কখন, না জানো 
সেবা সাধন। পাশাপাশি কবির কর্মভাববাচ্যের প্রশ্নাত্বক রূপটি বিশেষ আকর্ষণীয়। যেমন-_ না 
বাজাও বেজিবে কেনে, কুলকি কারু সঙ্গে যাবে। 

মান্য বাংলায় প্রচলিত সমস্ত সর্বনাম পদের পাশাপাশি লৌকিক বা গ্রামা আঞ্চলিক ভাষায় 
যে সমস্ত সর্বনাম প্রচলিত ছিল তারও কিছু কিছু নিদর্শন লালনের বাউল সঙ্গীতে পাওয়া যায়। 
তার কাব্যে যেমন ব্যক্তিবাচক সর্বনাম আছে তেমনি অনির্দিষ্ট অজ্ঞাতবস্তবাচক সর্বনামও আছে। 
যেমন ব্যক্তিবাচক সর্বনাম হল-__ তাইরি, তাহারি, তারি, তার; আমা. আমাকে, মোকে, মোর, 
মর; কারু কারো, কাহারো, কাহার প্রভৃতি। আর অনিদিষ্ট অজ্ঞাত বস্তু বা বস্ত্র বিশালতাকে 
প্রকাশ করার জনা যারে তারে, কি সে, শে যে, অঙ্নী তন্নী -এর বহুল বাবহার করেছেন লালন। 

লালনের কাব্যভাষায় বাকাতত্ব (5129) বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ স্থান অধিকার করে আছে। 
বাকাতত্তে বাকোর গঠন, বাক্যের বিভিন্ন উপাদানের পরস্পরের সম্পর্ক, বাকোর সামগ্রিক অর্থ 
আলোচিত হয়। আমরা লালনের কাবাভাষায় আঞ্চলিক কথারীতির সঙ্গে চলিতরীতি এবং 
সাধুরীতির সংমিশ্রণ ঘটতে দেখি। কবির ভাষায় এই মিশ্রণ ঘটেছে বলে একই বাকো তিন ধরনের 


১০২ লোককবি লালন 


বাক্যের উপাদানই বর্তমান। কবির বাউল সঙ্গীতে কথ্য, চলিত ও সাধুরীতির ক্রিয়াপদ সর্বনাম 
ও শব্দের ব্যবহার দেখি। লালনের গানে ক্রিয়াপদের তিনটি রূপই কথ্য, শিষ্ট চলিত এবং সাধু, 
পাই। যেমন__কৈরে, করে, করিএ, করিয়া; বলে, বৈলে, বলিএ, বলিয়া, বল্পে প্রভৃতি। আবার 
সর্বনাম পদের তিনটি রূপ হল-_ তাইরি, তাহারি, তারি, তার; আমা, আমাকে, মোকে, মোর, 
নর; কাট, কাহারো, কারো, কাহার ইতাদি। 

প্রতোক ভাষায় বাকোর উপাদানের প্রয়োগের নিদিষ্ট ক্রম (01991) আছে। প্রচলিত কথা 
ও সাহিত্যিক উভয় ক্ষেত্রেই এই নির্দিষ্ট পদক্রম বজায় রাখতে হয়। তবে প্রত্যেক সাহিতিক 
আপনব্যক্তিত্ব ও প্রতিভানুসারে এই নির্দিষ্ট পদক্রমের বিপর্যয় ঘটাতে পারেন। তবে তখন তা 
কখনোই বাকাগঠনের ক্রটি বল্লে বিবেচিত হবে না, তা সাহিত্যের বিশেষত্ব (518) বলে পরিচিত 
হবে। আমরা দেখি লোককবি লালন তার বাউল সঙ্গীতেও বাক্যের নির্দিষ্ট পদত্রমের লঙ্ঘন 
ঘটিয়ে কাব্যে আপন বৈশিষ্ট্যকে (519) মুদ্রিত করে দিয়েছেন। 
ক্ষেত্রে পদান্বয়ে নানা বিপর্যাস (1615101) ঘটি; [| যেমন-_ 


সাধারণরীতি বিপযসি 
১। বিশেষণ + বিশেষ্য ১। বিশেষ্য + বিশেষণ 
ক. বিবাগী মন ক. মন বিবাগী 
খ. তিরোধারা ত্রিপিনীরো খ. ত্রিপীনেরো তিরোধারা 
গ. চিত্ত জাদুকারী সাধু গৌরাঙ্গ গ. গৌরাঙ্গ সাধু চিত্ত জাদুকারী 
২। কর্ম + ক্রিয়া ২। ক্রিয়া + কর্ম 
ক. অনুরাগ তরি ভাসাও ক. ভাসাও অনুরাগ তরি 
খ. তবে ত্রিবিনে আইজ ফাদ পাতো খ তবে ফাঁদ পাতো আইজ ত্রিবিনে 
৩। কতা + ক্রিয়া ত। ক্রিয়া + কর্তা 
ক. দরবেষ দেল ঢুরে ক. দেল ঢুরে দরবেষ যারা 
খ. এবার আমি ঘোর সাগরে পড়েছি খ. পড়েছি এবার আমি ঘোর সাগরে 
গ. দয়াল এসে কেশে ধরে পার করো গ. পার করো দয়াল আএ কেশো ধরে 
৪। অধিকরণ + ক্রিয়া ৪| ক্রিয়া + অধিকরণ 
ক. ঘাট আঘাটায় ডুবালে ক. ডুবালে ঘাট আঘাটায় 


খ. ভারের ভূবনে তার সদায় বেহার হচ্ছে খ. তার সদায় বেহার হচ্ছে ভাবের ভুবনে 


৫। যৌগিক ক্রিয়া ও সংযোগাত্মক ক্রিয়ার বিপর্যয় বা উলোটপালোট ঘটতে দেখা যায় লালনের 
গানে। যেমন-_ দিলাম দোহাই, দেখ ধরি, হলেম চোক থেকিতে কানা, নিষ্ঠা হৈলে মিলবে তারি 


লোকভাষা ও লালনগীতি 


ঠেকে না। 
৬। নেতিবাচক, বিশেষ্য এবং সমাপিকা ক্রিয়ার বিপর্যাস ঘটতে দেখা যায় লালন সঙ্গাে। 
যেমন- নাইরে কালামালা ধারণ, একদিনো না দেখিলাম তারে, শাহ্বুবিনা নাই সে কুলে, না 
দেখি উপায়, তারে চেনা না গেল, সে মানুষ অচিন। 

লোককবির ভাষায় স্থান বিশেষে বিভক্তি বা সংযোগাত্মক অবায় লুণ্ত হয়ে গেছে। যেমন-_ 
কারু কয়, মাসুক রূপ হৃদয় রেখে, যে ভাবে আইল হরি এই নদীয়া, বিষদূতো আছে মিলন। 

অনেক সময় নেতিবাচক শব্দাংশ তিনি অবধারণার্থক ইতিবাচক অর্থে প্রয়োগ করেছেন। 
যেমন-- মুখে সাইর নাম জপনা, থেকতে বাতি উজ্জলাময় দেখ না। 

লালনের কাবাভাষায় বিরোধী বা বিপরীত শব্দ যুগ্মক দিয়ে পদ গঠনের দৃষ্টান্তও দেখা যায়। 
যেমন- জাত-ছেফাত, দিন-রজনী, সামানা বিশেষ, কামিপ্রেমী, তল উপর, সার অসার, স্বরূপ 
বিরাপ, শব্দ নিঃশব্দ প্রভৃতি । 

লালন বাকাতত্ের ক্ষেত্রে নানা কুটিল পরিবর্তন সাধন করেছেন, যার ফলে তার কাবাভাষায় 
নানা বৈচিত্র্য এসেছে। 
বাচত্র অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছেন জীবন যাত্রা পথে, তাকেই কাব্যে রূপ দিয়েছেন এবং এঁতিহাবাহিত 
উপাদানকে তিনি আত্মস্থ করে কাবো তুলে ধরেছেন। ফলে তার কাবাভাষায় যেমন কথ্য- 
আঞ্চলিক ভাষা, মানাচলিত ভাষা স্থান পেয়েছে, তেমনি সাধুভাষাও নিজের স্থান করে নিয়েছে। 
সব মিলিয়ে বলা যায়, তাঁর কাবাভাষায় জীবস্ত কথ্যভাষার সহজতা, স্বতঃস্ফূর্ত প্রাণাবেগ, নিন্নবর্গের 
উল্লাস ও জীবনস্পন্দন পাওয়া যায়। কবি লালন সমস্ত উপাদানকেই অনুভূতির রসে জারিত করে 
সাহিতোর উপাদানে পরিণত করেছেন। 


লোককবি লালন : ধর্ম-দর্শন ও কাব্যমূল্য 


ত্য মানব সভাতা বিকাশের এঁতিহো সুীর্ঘকাল থেকে প্রবাহিত হয়ে আসছে। লোকায়ত 
সমাজজীবন এর উৎসভূমি। জল-মাটি-কাদা, গাছ-পালা, পশুপাখি__সহজ-সরল পরিবেশে 
মানব প্রকৃতির গহনচৈতন্যে লোকসাহিতা তার স্বাভাবিক গতিতেই বিকশিত হয়ে চলেছে -__ 
পৃথিবীর সকল দেশের আধুনিক সাহিত্যের ভিত্তিভূমিরাপে। বাংলাদেশের লোককবির প্রতিভায় 
বাংলা লোকসাহিত্যও তথ্য ও তত্বে পূর্ণ ভাবসম্পদ নিয়ে অনুরূপ এঁতিহো প্রবাহিত হয়ে চলেছে। 
একদিকে কিরীটি ধারিণী তুষারশৃঙ্গ, অন্যদিকে সবুজে-শ্যামলে গড়া এই নদীমাতৃক বাংলা 
সরোবরে সিদ্ধাচর্য, যোগী, বৈষ্ণব, বাউল, সুধী প্রভৃতি মরমীবাদের প্রস্ফুটিত পঙ্কোজরাজি __ 
বাঙালীর প্রাণ-ভ্রমরাকে পাগলপারা করেছে, ভাব উন্মাদ করেছে প্রতিক্ষণে। মরমীবাদ থেকেই 
উত্তূভ হয়েছে মরমী সঙ্গীত। মারফতী, মুর্শিদী, বাউল প্রভৃতি এই পর়্ায়তুক্ত। বাউল গান হলো 
“ভাবসঙ্গীত' ৷ 'বাউল কবি লালন শাহ" গ্রন্থে ডক্টর আনোয়ারুল করিম যথার্থই বলেছেন-_ 

“ভাষার লালিত্য না রইলেও এই গানগুলোতে এক সহজ সরল অনুভূতির পরশ 
পাওয়া যায়। সভ্যতার আলোবপ্রাপ্ত মানুষ এর অন্তর্নিহিত তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পেরে বিস্মিত 
হয়েছে। এ গানগুলোর রচয়িতা যারা তারা সাধক।” 

__এই সাধক সম্প্রদায়ের পুরোধা হলেন বাংলার মরমী লোককবি লালন শাহ। 

সকলেই কবি নয়, কেউ কেউ কবি-_-আর যাঁরা কবি তারা হাদয়ের উপলব্ধ সত্যকে 
ভাব দিয়ে ভাষা দিয়ে চেতনার রঙে রাঙিয়ে তোলেন। কোন সংজ্ঞা ধরে, সূত্র ধরে বা দর্শন মেনে 
কেউ কবিতা লেখেন না, কবিদের জীবনানুভূতিই পরে দর্শনের রূপ নেয়। লালন মূলত ছিলেন 
দার্শনিক কবি-_উদাসীন বাউল, লোককবি; তার হাদয় বীণার তস্ত্রীতে তস্ত্রীতে অনাধ্াতা যৃখীর 
মতো যে সত্যসুন্দর - ঈশ্বরের বাণী বন্কৃতি হতে লাগল, তা ভাষায় প্রকাশ করতে গিয়ে তিনি 
ভাবজগতে আত্মহারা হয়ে পড়েছেন। “আলেকমানুষ' খুঁজতে গিয়ে লালন শ্রাস্ত হয়ে পড়েছেন, 
কিন্তু পথহারা হননি। ঈশ্বরকে জীবনের ধ্রুবতারা করে-_ত্াকেই পাবার চেষ্টা করেছেন আজীবন। 
এই হৃদয়-দেবতা কিন্তু মন্দিরে মসজিদে নেই, জপে-তপে পাওয়া যায় না তাকে। তিনি লুকিয়ে 
আছেন ভক্তের হৃদয়েই। তাকে শুধু সন্ধানী দৃষ্টি দিয়ে খুঁজে নিতে হবে। তাই হৃদয়ের মণি-কোঠায় 
তাঁকে পাবার জনা মুরশিদ ধরেছেন লালন। এই মুরশিদই তার পথপ্রদর্শক। 

তাই আমরা দেখি লালন গীতিতে অষ্টার প্রিয় সৃষ্টি মানুষের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা ও 
মানবপ্রেম যেমন আছে তেমনি আছে তত্ব, তথ্য, দর্শন ও সাহিতাগুণ। তাই লালনগীতির 
কাব্যশৈলী বিশ্লেষণ করতে গেলে স্বভাবতই লালন মানসের তাত্তিক আঙ্পোচনা প্রসঙ্গক্রমে এসে 
যায়। কিন্তু মনে রাখতে হবে, এই তত্ত লালনের শিল্পি-মানসের জাদু স্পর্শে কাব্যসতো রূপান্তরিত 
হয়েছে। লালনের ধ্যানগন্ভীর সাধকচিত্ত, যে সতোর সন্ধান করেছে তা হলো-_-এই মানবদেহের 
অন্তর্গত “অচিন পাখি'কে জানা। মানুষ তার বুকের মাঝেই বিশ্বলোকের সাড়া পেতে পারে-_ 
বিশ্বনাথের উপস্থিতিঅনুভব করতে পারে। সে বিরাট, অনস্ত আরাধাদেব স্বর্গে নেই, মর্তো নেই, 
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কোথাও সে নেই__সে আছে আমাদেরই বুকের মাঝে ,এই দেহভাণ্ডে। তাইতো লালন গেয়েছেন__ 
খাঁচার ভিতর অচিন পাখি 
কেমনে আসে যায়। 
দিতাম পাখির পায়।। 

আমাদের এ দেহ দেহ নয় - খাঁচা। সেখানে বাস করে আত্মারূপ পাখি। সে পাখি 
উড়ে গেলেই শূন্য খাঁচা খাঁ-বী করে; মাটির দেহ মাটিতেই মিশে যায়। 'সুত -মিত-রমণী' সমৃদ্ধ 
সমাজ -সংসার সবই শূন্যতায় পর্যবসিত হয়। দেহ ছেড়ে আত্মার উধাও হয়ে যাওয়ার মধ্যে 
অনস্তের স্বাদ উঁকি দিচ্ছে। এ হলো বিশেষ থেকে নির্বিশেষের দিকে মঙ্গলময়-সত্যের জগতে 
আত্মার উর্ধায়ণ। যিনি সাধক তিনি দেহের মধ্যেই আত্মাকে - এই “অচিন পাখি'র স্বরূপকে 
উপলব্ধি করতে পারেন। তাই ড. শশীভূষণ দাশগুপ্ত বঙ্লেছেন __ 

“এই যে রূপের খাঁচার মধ্যে একটি অধরা অচিন পাখির আসা-যাওয়ার রহস্য রক্ত 
মাংসের মানুষের ভিতরেই যে আর একটি মনের মানুষের অবস্থান -_ ইহার আভাসই বাউল- 
সঙ্গীতকে আধুনিক কালে এত জনপ্রিয় করিয়া তুলিয়াছে।” 

লালন বলেছেন যে, ক্ষ্যাপার মতো-_ “মনের মানুষ বনে” সদায় খুঁজে বেড়াবার 
দরকার নেই। কারণ -_ 

“সোনার মানুষ রসে ভাসে ।। 

যেই করে সেই রস পান, 

সেই দেখিতে পায় অনাশে।।” 

__ অর্থাৎ সাধক, আত্মার স্বরূপ উপলব্ধি করতে পারে তার দেহের মধ্যই। দেহরাপ 
ব্যক্তি 'আমি'র মধ্যেই বিরাজ করছেন “বিরাট আমি” চিরস্তন পরমসত্তা; সাধক তাকেই ধরতে 
চান। এখান থেকেই জন্ম নিয়েছে লালনের “মানুষ-রতন'-তত্ত । এ হলো লালন দর্শন; তিনি 
বলেন --- 

“এই মানুষে আছে রে মন, 

যাবে বলে মানুষ রতন” । 

ড. খোন্দকার রিয়াজুল হক বলেছেন যে, __ 

“এই মানুষ রতন সাধারণ অর্থে বিশ্বের মনুষাজাতির অন্তর্নিহিত মানবতা এবং 
পূর্ণমানবের মধাস্থিত শুদ্ধ মানবসত্তা। একটি সেকুলার হিউম্যানিজম, অনাটি স্পিরিচুয়াল 
হিউম্যানিজম। স্পিরিচুয়াল হিউম্যানিজম অর্থে কবি বুঝেছেন তার মনের মানুষকে ।” 

(লালন মৃত্যুশতবার্ষিকী স্মারকগ্রহথ পূ ৯০) 

-_ এই "মনের মানুষে'র সঙ্গে মিলনের জনাই লালন সাধনা করে গিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন __ 

“মিলন হবে কতদিনে। 
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আমার মনের মানুষের সনে ।।” 
মনের মানুষের সঙ্গে এই মিলন, নারী পুরুষের যৌন মিলনের মধো দিয়েই হতে 
পারে। লালন মনে করেন যে, পুরুষ-প্রকৃতির যথার্থ মধুর মিলনেই আত্মার উপলব্ধি সম্ভব। 
এখানে যেন তান্ত্রিক কায়াসাধনার আভাস স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রথমে তাস্ত্রিকদের মূল বক্তবাগুলো 
জেনে নেওয়া যেতে পারে। তান্ত্রিকেরা বিশ্বাস করে যে, তাদের দেহের মধোই সতা বিরাজ করে। 
বিশ্বব্রক্মাণ্ডের প্রতিমৃর্তিই যেন এই নরদেহ। তাম্ত্রিকেরা দেহের মধোই দেখতে পান বাইরের 
জগতের মন্দ্র-সূর্য, সুমেরু-কুমের, গঙ্গা - যমুনা প্রভৃতি যাবতীয় তত । তান্ত্রিকদের মূল কথাটি 
হচ্ছে 7 
শিব শক্তির মিলন ঘটাইতে হইবে। নিজের ভিতরে এই শিব শক্তির মিলনের দ্বারা সতা প্রতিষ্ঠা 
হইলেই বিশ্বত্রক্মান্ডের ভিতর দিয়াও সেই সতাকে উপলব্ধি করা সহজ হইবে। সাধককে তাই 
বিশ্বব্রন্মাণ্ড হইতে ফিরিয়া আসিতে হইবে দেহভাণ্ডে, ইহাই তান্ত্রিক সাধনার প্রথম অঙ্গ।” 
__ শশীভূষণ দাশগুপ্ত - (ভারতীয় সাধনার একা, কলি - ১৩৫৮ পৃ - ২০) 
তান্ত্রিকেরা মনে করে দেহের মেরুদণ্ড হলো মেরুপর্বত। এর উধর্বভাগে বা উত্তরাংশে 
রয়েছে সুমেরু এবং সর্বনিন্নে রয়েছে কুমেরু। সুমেরুতে সহস্রার এবং কুমেরুতে মৃলাধার চক্র 
অবস্থিত। মূলাধার চক্রে সার্ধ-ব্রিবলিত কুণডলীর মধ্যে কুলকুগুলিনীরূপিণী শক্তি সুযুপ্তা-_যোগ- 
সাধনার ছ্বারা এই নিদ্বিতা শক্তিকে জাগাতে হবে এবং সেই সাধনা বলে তাকে উ্ধ্বাভিমুখে নিয়ে 
যেতে হবে- বিভিন্ন চক্র অতিক্রম করে সহত্রারে শিবের সঙ্গে মিলন করাতে পারলেই সাধক 
অদ্বয় সত্য লাভ করবে। এখানে বিভিন্ন চক্র অর্থে মূলাধার এবং সহস্রার মধ্যে অবস্থিত পাঁচটি 
চক্রের কথা বলা হয়েছে। দেহের বিভিন্ন অংশে কয়েকটি চক্রের নির্দেশ করেছেন তাসম্ত্িকগণ। 
যেমন 
১। গুহযদেশ ও জননেন্দ্রিয়ের মধাভাগে মূলাধার চন্র। 
২। জননেন্দ্িয় মূলে স্বাধিষ্ঠানচক্র। 
৩। নাভিতে মণিপুর চক্র 
৪ হৃদয়ে অনাহত চক্র। 
৫। কণ্ঠে বিশুদ্ধ চক্র। 
৬। ভুদ্বয়ের মধাস্থলে মতান্তরে তালুতে আজ্ঞা চক্র এবং 
৭। মস্তিষ্কদেশে সহত্রার। 
তান্ত্রিক কায়াসাধকেরা দেহের নাড়িকে সংযত করে সাধনার পথে অগ্রসর হবার কথাও 
বলেছেন। তারা মনে করেন বাম দিকের ইড়া নাড়ি হলো শক্তি এবং ডান দিকের পিঙ্গলা নাড়ি 
হলো শিব, এদের মধাবর্তী হচ্ছে সুযুন্না। এই ইড়া পিঙ্গলার মধা দিয়ে প্রবাহিত করে আপন ও 
প্রাণবায়ুকে যোগ সাধনার বলে সুযুন্নাতে এসে মিলিত করাতে হবে। তারপর সেই সুযুল্না-পথে 
তাকে উধর্বাভিমুখে পরিচালিত করে বিভিন্ন চক্র অতিক্রম করে সহম্বারে নিয়ে যেতে হবে। 


আমরা জানি, মহাযানী বৌদ্ধদের শুনাতা ও করুণা, সহজানী বৌদ্ধদের প্রজ্ঞা ও উপায়ে 
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পরিণত হয়েছে। এই প্রজ্ঞা ও উপায়ই ললনা ও রসনা নাম ধারণ করে পরবর্তী পর্যাষে ইড়া- 
পিঙ্গলার সঙ্গে অভিন্ন হয়ে গেছে। আর বোধিচিত্ত অবধূতিকা রূপে সুযুন্নার সঙ্গে শেষ পর্যস্ত 
অভিন্ন কল্পিত হয়েছে। হিন্দু তন্ত্রের মতো বৌদ্ধ তন্দ্েও চারটি চক্র কল্পিত হয়েছে। হেবজ্রতস্ত 
অনুসারে এগুলি নিন্নরূপ-_ 
১। নিমাণ চক্র __ জননেন্দ্রিয় থেকে নাভি পর্যস্ত এর স্থান বিস্তৃত। 
২। ধর্মচত্র __ এরস্থান হৃদয়ে। 
৩। সম্তোগচত্র __ এর স্থান কষ্ঠে। 
৪। মহাসুখচক্র __ এ চক্র মস্তকে অবস্থিত। 
বৌদ্ধতন্ত্র অনুসারে, ললনা ও রসনার মিলনে যে বোধিচিত্ত উৎপন্ন হয়, নিমণিকায়ে 
অবস্থানকালে সে হচ্ছে সংহত বোধিচিত্ত-_ জননেন্দ্রিয় থেকে নাভি পর্যস্ত নিমণিচক্রের প্রবৃত্তির 
রাজো তার বিচরণ; এই বোধিচিত্ের স্বভাব চঞ্চল এবং তা কামকেলির মত্ত্রতায় নীচের দিকে 
ধাবিত হবার সম্ভাবনা বেশি। কিন্তু যোগসাধন বলে একে উধর্বমুখী করতে পারলে সে রূপান্তরিত 
হয় প্রেমে-_পারমার্থিক বোধিচিত্তে। এই পারমার্থিক বোধিচিত্তই চর্যাপদে উল্লিখিত হয়েছে সহজ 
সুন্দরী, নৈরামনি, নৈরাদেবী প্রভৃতি নামে। 
লালনসঙ্গীতে এই তত্ব কাব্যরূপ লাভ করেছে। তিনি বলেছেন__ 
“এ বড় আজব কুদরাতি 
আঠারো মোকামের মাঝে 
ভ্বলছে একটি নূরের বাতি।' 
_ দেহের মধ্যে রয়েছে আঠারো মোকাম বা কক্ষ । এই কক্ষের কোথায় কি আছে না আছে 
সাধকের তা জানা দরকার-__ 
আট কুঠুরী নয় দরজা আটা 
মধ্য মধো ঝলকা কাটা 
তার উপরে সদর কোঠা 
আয়না মহল তায়। 
এবং দশ ইন্দ্রিয়। এই সবের মধো কামরিপুর তাড়না অতাস্ত প্রবল। 
তারই প্রভাবে মানুষ নিন্নগামী হয়__সংসারে মায়ার বন্ধনে আবদ্ধ হয়ে পড়ে। এই কামকে 
সাধন বলে জয় করে প্রেমের রাজো নিয়ে যেতে পারলেই পারমার্থিক সুখলাভ হয়। লালন 
কামকে অমাবসা এবং প্রেমকে পূর্ণিমার প্রতীক রূপে নির্দেশ করেছেন। এই অমাবসা৷ ও পূর্ণিমার 
তথা কাম ও প্রেমের মিলনেই আনন্দানুভূতিরূপ সস্তার স্বার্থকতা আসে। এই তত্বুকে কাবা 
কৌশলে প্রকাশ করেছেন লালন। তিনি বলেছেন-__ 
_-দেখিতে যার বাসনা হয় 
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লালন বলে থেকো সদয় 
ত্রিবেণীর কিনারে বসে।? 

_ অর্থাৎ কামের আবিলতায় মত্ত অবস্থাতেই টাদের উদয় তথা প্রেমের উদয় হয়। যিনি 
সাধক তিনি ত্রিবেণীর কিনারে অথা্ 'নিমণি চক্র” বা জননেন্দ্রিয় থেকে নাভি পর্যস্ত বিস্তৃত 
প্রবৃত্তির রাজ্য বিচরণ করেও প্রেমের পথে অগ্রসর হতে পারেন। ত্রিবেণীর ধারে বসে সাধক বুঝতে 
পারেন আগে আসে কাম পরে উদয় হয় প্রেমের। 

শুদ্ধ প্রেম সাধলো যারা কাম রতি রাখিল কোথা 
আগে উদয় কামের রাতি-_ 

রস আগমন তারই গতি 

সে রসের করে হ্থিতি-_ 

খেলছে মানুষ প্রেম-দাতা ||" 

_ অর্থ কামাচারের মধা দিয়ে যোগ সাধনার সিদ্ধিলাভ সম্ভব। কিন্তু সে বড় কঠিন 

সাধনার ধন। তাই লালন বলেন-7 
“কামে থেকে নিষ্কামী সে হয় 
কামরুপে প্রেম শক্তির আশ্রয় 
লাগগন ফকির ফাকে ফেরে 
কঠিন দেখে শুনে ।। 

কামের জগতে যেজন ডুব মেরে আর উঠতে পারে না সে জনই মড়া। কিন্তু কামকে লালন 
অস্বীকার করেননি। কেননা নর-নারীর সম্পর্ক প্রকৃতির স্বাভাবিক বিধান। এখানেই লালন 
বস্তবাদী কবি। তিনি বাস্তব স্বীকৃত জীবনেরই জয়গান গেয়েছেন। তাই বলেছেন-__ 

“কি বলবো সেই প্রেমের কথা 
কামে হয়েছে প্রেমের লতা 
কামবিনা প্রেম যথা তথা 
কই সে আগমন।? 

কাম ছাড়া প্রেম সম্ভব নয়। কিন্তু লালন কামকে অতিক্রম করে প্রেমের জগতে : সৌন্দর্যের 
জগতে. সত্যের জগতে পৌঁছতে চেয়েছেন। এখানে তার কবিপ্রাণ বস্তবাদ অতিক্রম করে মিষ্টিক 
পর্যায়ে উত্তীর্ণ হয়েছে। তাই দেখি কবি বলেছেন-_ 

নিগুঢ ভেদ জানতে পারে 
রাতিতে মতি ঝরে 
যুল খণ্ড হয়।' 
-_তাই কামকে মেনে নিয়েও কামের ঘরে কপাট মার! সম্ভব। লালন বলেছেন-_ 


লোককবি লালন : ধর্ম-দর্শন ও কাব্ামূল্য ১০৯ 


“কপাট মার কামের ঘরে ।। 
মানুষ ঝলক দিবে রাপ নিহারে ।। 
এই মানুষকে ধরতে গেলে প্রেমনদীতে ডুব দিতে হবে! তাই লাঙ্গন বলেছেন-_ 
“ডুবে দেখ দেখি প্রেম নদীর জলে 
মীন রাপে সাঁই খেলে || 
প্রেম ডুবারু না হইলে মীন 
বাধবে না জালে || 
এই মীন ধরতে গেলে অষ্টা, সৃষ্টি এবং আত্মতত্ব জানা দরকার। লালন বলেছেন যে, দেহের 
মধো আত্মা দ্বিদল পদ্মে অধিষ্ঠান করেন-__ 
মনের মানুষ খেলছে দবিদলে 
যেমন সৌদামিনী মেঘের কোলে। 
যিনি সাধক তিনি এই মনের মানুষকে সহজেই লাভ করতে পারেন। ড. শশিভৃষণ দাশগুপ্ত 
বলেছেন-_ 
“এই রূপ যিনি উপলব্ধি করিতে পারেন তিনিই সাধক । তাহার আর কোন শাস্ত্র গ্রস্থাদির 
প্রয়োজন নাই। 
সেই সহজরাগের রসিক হইলেই ইহা জানা যায়। পাণ্ডিত্যের দ্বারা বা জ্ঞানের দ্বারা সেই 
অনুভূতি লভ্য নহে, অনুরাগে হৃদয়-সমুগ্রে ডুব দিলে অন্তরতম পরম সত্য উপলব্ধি করা যায়। 
সেই অস্তরসত্তা মনুষ্যরাপ, তিনি মানবরূপে এই দেহসৃষ্টি করিয়াছেন, সেই জন্য মানুষকে ভজনা 
করিলেই পরম সত্যকে পাওয়া যাইবে। দেহকে আশ্রয় করিয়া দেহাতীত সত্তা বিরাজ করিতেছেন। 
দেহের সহিত তাহার সম্পর্ক অবিচ্ছেদ্য । তিনি সৃষ্টির মূলীভূত কারণ, সেই মূল হইতে সৃষ্টি। দেহ 
হইতেছে রূপ এবং দেহ মধ্যস্থিত আত্মা স্বরাপ। মূল হইতে শাখার সৃষ্টি হইয়াছে, শাখা ধরিলে 
মূলকে অধ্বেষণ করা যাইবে, সেইরূপ দেহরূপ অন্বেষণ করিলে পরম সত্তার উপলব্ধি হইবে।” 
অথাৎ লালন মনে করেছেন যে, জীবন নিয়স্তা থেকেই জীবনের সৃষ্টি। বীজ থেকে বৃক্ষ 
এবং বৃক্ষ থেকে ফল সৃষ্টি হয়__ কিন্তু বীজ, বৃক্ষ, ফল যেমন কেউ ভিন্ন নয়__ অষ্টা ও সৃষ্টিও 
তেমনি; এই সৃষ্টিতত্ব লালনের মুখে কাব্যবাণী লাভ করেছ। লালন বলেছেন_ 
জানা উচিত বটে দুটো নূরের ভেদ বিচার || 
নবীজী আর নিরাপ খোদা নূর কি প্রকার || 
নবীর যে আকার ছিল 
তাহাতে নূর চোয়ায় বলো 
নিরাকারে কী প্রকারে 
নূর চোয়ায় খোদার। 
আকার বলিতে খোদা 
শরাতে নিষেধ সদা, 
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প্রমাণ কি তার।। 
জাত এলাহি ছিল জাতে 
কিরাপে এলো ছিপাতে 
লালন বলে নূর চিনিলে 
ধঘোচে অঙ্কাকার।। 
তা দেখি সাধক কবির মনে জীবাত্মা-পরমাত্মার ভেদরেখা বিলুপ্ত হয়ে গিয়েছে। তিনি 
আত্মভাবে !বভোর হয়ে বলেছেন-_ 
আমি কি তাই জানলে সাধন সিদ্ধ হয়।। 
আমি কথার অর্থ ভাবি 'আমি' সে তো আমার নয়।। 
অনড় শহর বাজারে 
“আমি' আমি শব্ধ করে 
আমার আমি চিনতে নারে 
বেদ পড়ি পাগলের প্রায়।। 


মনসুর হাল্লজ ফকির সে তো বলেছিল আমি সত্য। 
সই পথ সাঁইর আইন মত 
সরায় কি তার মর্ম পায়।। 
জীবাত্মা পরমাত্বার একাত্মতা সম্পর্কে লালন আরো বলেছেন__ 
আত্মতত্ত না জানিলে 
ভজন হবে না পড়বি গোলে 
আগে জানলে কালুলা 
আনল হাবা আল্লা 
যারে মানুষ বলে। 
এই আত্মতত্ব জানতে গেলে গুরুর কৃপা অবশ্যই প্রয়োজন। তিনিই মুক্তির পথ দেখাবেন। 
তাই লালন বলেছেন-_ 
গুরু যার আছে সদয় 
শমন বলে তার কিসের ভয়, 
করিল দোষী || 


তাই লালন বলেছেন-- 
গুরুপদে ডুবে থাকরে আমার মন। 
গুরুপদে না ড়ুবিলে জনম যাবে অকারণ ।। 
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ড. শশিভৃষণ দাশগুপ্ত তাই বলেছেন-__ 

“যদি জীবনের শেষে পরম স্বার্থকতা লাভ করিতে হয়, ঈশ্বরের সম্তার সহিত একাত্ম হইতে 
হয়, তবে ঠিকমতো গুরুর নির্দেশে সেই নূরের সাধনা করিতে হইবে। সাধনার শ্রেষ্ঠতম ফল 
হইতেছে বাক্তিসত্তার ধবংস সাধন (ফানা) এবং ঈশ্বরের স্বরূপে অবস্থিতি (বাকা)। বাকা তাই 
জীবিত থাকা, ঈশ্বরের সহিত একাত্মতা বোধ করিলে ঈশ্বরের অবস্থিতি হয়, ইহাই জীবিত 
অবস্থা।' 

বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ ছিলেন লালনের একাত্ত ভক্ত। তাই লালনের মতোই রবীন্দ্রনাথও 
হৃদয়ের মাঝেই পরম সত্তার সন্ধান পেয়ে গেয়ে উঠেছেন-- 


দেখতে আমি পাইনি । 
তোমায় দেখতে আমি পাইনি। 
বাহির পানে চোখ মেলেছি 
আমার হাদয়পানে চাইনি । 
কিন্তু হৃদয়পানে তাকিয়ে প্রাণের মাঝে নিত্য-নিয়ত সেই রহসাময় হদয়েশ্বরের সন্ধান 
পেয়েই যেন কবি বলেছেন__ 
আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে 
তাই হেরি তায় সকল খানে ।। 
আছে সে নয়ন তারায় আলোক ধারায়। 
তাই না হারায়-_ 
ওগো তাই দেখি তার যেথায় সেথায় 
তাকাই আমি যেদিক পানে ।। 
রবীন্দ্রনাথের জীবনদেবতা-তত্ও লালনতন্তের পরিপূরক রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-__ 
“আপন সত্তার মধ্যে দুটি উপলব্ধির দিক আছে। এক, যাকে বলি আমি. আর তারি সঙ্গে 
জড়িয়ে মিশিয়ে যা কিছু যেমন আমার সংসার, আমার দেশ, আমার ধন জন মান। এই যা কিছু 
নিয়ে মারামারি কাটাকাটি ভাবনা চিস্তা। কিন্তু পরমপুরুষ আছেন এই সমস্তকে অধিকার করে 
এবং অতিক্রম করে নাটকের অ্রষ্টা ও দ্রষ্টী যেমন আছে নাটকের সমস্তটাকে নিয়ে এবং তাকে 
পেরিয়ে, ....সম্তার এই দুই দিককে সব সময়ে মিলিয়ে অনুভব করতে পারিনে। একলা! আপনাকে 
বিরাট থেকে বিচ্ছিন্ন করে সুখ দুঃখে আন্দোলিত হই। তার মাত্রা থাকে না। তার বৃহৎ সামঞ্জস্য 
দেখিনে। কোন এক সময়ে দৃষ্টি ফেরে তার দিকে, যুক্তির স্বাদ পাই তখন ............ আমার এই 
অনুভূতি প্রকাশ পেয়েছে জীবন দেবতা শ্রেণীর কাবো।' 


ওগো অত্তরতম 
মিটেছে কি তব সকল তিয়াষ 
আসি অন্তরে মম? 


আমি যে পরিমাণে পূর্ণ অথাৎ বিশ্বভৃমিন সেই পরিমাণে আপন করেছি তাকে । একা হয়েছে 


১১২ লোককবি লালন 


তার সঙ্গে। সেই কথা মনে করে বলেছিলাম তুমি কি খুশি হয়েছ আমার মধ্যে তোমার লীলার 
প্রকাশ দেখে। 

বিশ্বদেবতা আছেন তার আসন লোকে-লোকে, গ্রহচন্দ্রতারায়। জীবনদেবতা বিশেষভাবে 
জীবনের আসনে হাদয়ে হদয়ে যাঁর পীঠস্থান, সকল অনুভূতি সকল অভিজ্ঞতার কেন্দ্রে। বাউল 
তাকেই বলেছে “মনের মানুষণ। (প্রবাসী ১৩৪০, জৈন্ঠ, মানুষের ধর্ম পৃঃ ১০-১১) 

কেউ কেউ বলতে পারেন লালনের গান হলো তত্তকথা-কবির বাণী নয়। কিন্তু আমরা 
বল্গব লালনের বাণী, তত্ব হলেও সত্য, তাই এ কাব্য । রবীন্দ্রনাথ “আমি” কবিতায় বলেছেন__ 


আমারই চেতনার রঙে পানা হল সবুজ 
চুনি উঠল রাঙা হয়ে। 
আমি চোখ মেললুম আকাশে 
জ্রলে উঠল আলো 
পুবে পশ্চিমে 
গোলাপের দিকে চেয়ে বললুম “সুন্দর' 
সুন্দর হল সে। 
তুমি বলবে এ যে ততৃকথা, এ কবির বাণী নয়। 
আমি বলব এ সত্য 
তাই এ কাবা 
লালনের গান ভাববাদ থেকে উদ্ভূত হয়ে অমূর্তভাবের দ্যোতনা জাগিয়েছে এবং গানের 
জগতে বৈচিত্রের স্বাদ এনেছে। তার গান শিল্পতত্ব বা সৌন্দর্ধ্যতত্ের বিচারে অনন্যসাধারণ 
অভিব্যঞ্জনায় রসরূপ লাভ করেছে। লালনের গান তত্ব হলেও তা শিল্প সুষমার এমন অপূর্ব 
অভিযোজনা লাভ করেছে যে লালন তত্ব রসজ্ঞপাঠকের হৃদয় মন হরণ করে নিয়েছে। 
স্থাপত্য, ভাক্ষর্য, নৃত্য বা চিত্রকলার মতো সঙ্গীতও শিল্প। লালনসঙ্গীত সেদিক থেকেও 
শিক্পমহিমার দাবিদার। লালনের গানে দেহসাধনা, “মানুষরতন' -তত্ প্রভৃতি এসেছে ভাবের 
প্রয়োজনে, কিন্তু সে তত্ত শুধু তত্বের খাঁগাতেই আবদ্ধ থাকেনি তা হয়ে উঠেছে শিল্পের এক অভিনব 
নির্মশিন। একজন নিরক্ষর গ্রামের সাধারণ মানুষের মনো-জগৎ কিভাবে কাব্য চেতনায় ভরপুর 
হয়ে উঠেছিল তা ভাবলে অবাক হতে হয়। তিনি যেন বাংলা কাব্য-সম্পদের রত্রাকর-_ তার মধ্যে 
আছে হীরা, মণি-মাণিকা জহরতের অফুরস্ত ভাণ্ডার। তার প্রতিটি গানের মধ্যেই এসব ধনরত্বের 
দ্যুতি বিচ্ছুরিত হয়েছে রামধনুকের শোভার মতো। 
কবিতা হল সহজাত ভাবের স্বতঃস্ফুর্ত স্পন্দনের কাব্যিক আকার। অস্তরের ভাব ভাষার 
মাধ্যমে বাহিত হয়। লালন হলেন সেই অস্তরের, ভাবের কবি, শব্দকুশলী ভাষার কবি নন। লালন 
সঙ্গীতে ভাব গভীর কিন্তু তার ভাষা সহজ সরল সাবলীল। তাঁর গানের ভাষা নিজস্ব বৈশিষ্ট্য 
(5919) সমুজ্ল, কবি হৃদয়ের উত্তাপে, ভাব-সম্পদে খদ্ধ। সকল কবির একটি নিজন্ব ভাষার 
জগৎ আছে, যেখানে তিনি অনন্য । যেমন- জয়দেব, চণ্ডীদাস, রামপ্রসাদ, ভারতদচন্ত্র প্রমুখ 
প্রাচীন ও মধাযুগের কবিদের কবিভাষা স্বকীয় রূপসৌন্দর্যে দীপ্যমান, 5/19 -এ স্বতস্ত্র। আধুনিক 


লোককবি লালন : ধর্ম-দর্শন ও কাব্যমূল্য ১১৩ 


কবি রবীন্দ্রনাথ, জীবনানন্দ দাশ, বিষ দে, সুধীন্দ্রনাথ দত্ত, সমর সেন, বুদ্ধদেব বসু প্রমুখ, তাদের 
নিজস্ব কাব্যভাষার জগৎ নিমণি করেছেন, যেখানে প্রত্যেকে অনোর থেকে স্বতন্ত্র। লালন কবিও 
তেমনি তার কাব্যভাষা নিমাণে একক-কৃতিত্বের দাবিদার। মাতৃভাষার প্রতি লোককবির অপরিসীম 
ভালোবাসা ও গভীর টান ছিল। তার একটি সঙ্গীতে দেখি-_ 


বাংলা কেতাব দশজনে পড়ে 
আরবী পারসী নাগরা বুলি 

কে বুঝিতে পারে? 

যদি শিখতে চাও ইংরেজদের বুলি 
আগে বাংলাখান লও পাশ করে।” 


লালন ভাবের কবি, ভাষার কবি নন। তবু তার শিল্প চেতনায় স্বচ্ছ ভাষিকবোধ সমরূপে 
জাগরাক। তার এই বোধ অনেকটা মিশ্র প্রকৃতির। তাই তিনিও ভারতচন্দ্রের মতো হয়তো বিশ্বাস 
করতেন__ 
উচিত সে আরবী ফারসী হিন্দুহানী 
পাড়িয়াছি সেই মত বনির্বারে পারি 
কিন্ত সে সকল লোকে বুঝিবারে ভারি। 
নারবে প্রসাদণ্ডণ না হবে রসাল 
অতএব কহি ভাষা যবানী মিশাল 
প্রাচীন পগ্ডিতগণ গিয়াছেন কয়ে 
যে হোক সে হৌক্‌ ভাষা কাবারস লয়ে।। 
লালন কবিরও আরবী, ফার্সী ভাষা সম্পর্কে সম্যক জ্ঞান থাকা সত্তেও তিনি, “যবানী 
মিশাল' ভাষাই কাব্যসঙ্গীতে ব্যবহার করেছেন। কেননা তারও উদ্দেশ্য ছিল ভাষাকাব্য রসলয়ে 
সহজ সরল মধুর ও হাদয়গ্রাহী হয়। আধুনিক কবি জীবনানন্দের ভাষা সম্পর্কে যে অভিমত-_ 
“মানুষের ভাষা তবু অনুভূতির দেশ থেকে আলো না পেলে নিছক ক্রিয়া; বিশেষণ ও 
এলোমেলো নিরাশ্রয় শব্দের কঙ্কাল, জ্ঞানের নিকট থেকে ঢের দূরে থাকে।” 
(জীবনানন্দ দাশ, ১৯৪৬-৪৭) 
লোককবি লালনের উপলব্ধিতে তা যেন বহু আগে অনুভূত হয়েছিল। লাঙ্গন কবির ভাষা 
এই অনুভূতির আলোকে সঙ্লীবিত। ফলে তার সঙ্গীত অস্তরমূঘী ভাবের এন্বর্যে ধন্ধ বহিমুর্খী শবের 
চাকচিক্যে ভাস্বর নয়। কবির ভাষা সহজ সরল সাবলীল, অনুভূতি নির্ভর, ভাবগন্ভীর ও বিষয়ানুগ। 
লালন কবির কাব্ভাষার প্রধান ও শ্রেষ্ঠগুণ হলো তার চলিত ভাষার সহজ সরল স্বতর্মত 
প্রাণাবেগ, জীবনস্পন্দন। কাব্যভাষার সহজতা, সরলতা ও নিরলম্কৃত রূপের মধ্যেই আছে, লাঙ্গন 
কবির কাবাভাষার বিশেষত্ব । গভীর দার্শনিক উপলব্ধিকে অতি সরল অনাড়াম্বর ভাষায় রাপদানের 
লিপি কৌশল চণ্ডীদাস ও জীবনানন্দের মতো লালন কবির অধিগত ছিল। যেমন-_ 
সদায় মনের মানুষ খেলছে ছ্বিদলে 
জমন সওদামীনি মেঘের কোলে 
নিরাপন হবে জখোন 
মানুষ ধরা জাবে তখন 


৮১৪ লোককবি লালন 
সাপল হবে রূপ দেখিলে ।। 


অথবা, খাঁচার ভিতর 'অচিন পাখি 
দিতাম পাখির পায়।। 


বা. মেঘের বিদ্লাৎ মেঘে যেমন 
লুকালে না পাই অন্বেষণ 
কালারে হাবয়ে তেমন 
এ রাপ হেরি এ দ্র্ণে। 


১২ দৃ্টাস্তে সাধক কবির চলিত শব্দের সহজ স্বচ্ছন্দ ব্যবহারে যেমন আমরা মুদ্ধ হই__ 
তেমনি "আশ্তর্য হই কবির সহজ ভাষায় গভীর ভাব'ক রূপ দানের ক্ষমতা দেখে। বলার ধরনটিও 
যেন তার শ্চ্ছ নির্বরের প্রবাহ, আকাশলীনা জলদ গম্ভীর ভাবটি যেন সেই জলপ্রবাহে স্্রিগ্ধ ও 
মধুর সঙ্গীতময়। লালন কবির ভাষার এই স্বাভাবিক স্বচ্ছন্দ লীলাচপল গতি সম্পর্কে অধ্যাপক 
আবদুল হাই বলেছেন-_“সহজ সরল বাংলা শব্দের মধ্যে কত যে রহসা লুকিয়ে থাকতে পারে, 
তার গানের শব্দপ্রয়োগ ও অনায়াস বয়ন কুশলতাই সে সাক্ষ্য বহন করছে। এমন ঝরঝরে নির্ভার 
তত্তব শব্দ প্রয়োগের কারুকলা আর কোনো লোককবির গানে দেখা যায় না। লালন তার 
সমসাময়িক এবং পূর্ব ও পরবতীকালের অন্যান্য লোককবির থেকে এখানেই বিশিষ্টতার দাবি 
করেন। সেজনো লালন শ্রেষ্ঠ বাউল ও লোককবি।' 

লালন কবির ভাষার বিশেষত্বই হল বিষয় ও ভাব অনুযায়ী ভাষাশৈলীর প্রয়োগ । তার 
সঙ্গীতে ইসলামী ভাবধারা ও তার মযা্দা রক্ষার জন্য আরবী, ফারসী, শব্দ ব্যবহাত হয়েছে। হিন্দু 
এতিহাবাহিত সঙ্গীতে প্রযুক্ত হয়েছে তৎসম, তত্তব শব্দ। কবিতায় কোন্‌ শব্দের ব্যবহার কতটা 
উপযোগী কিংবা মূল শব্দের বিভাজনে অথবা দেশজ শব্দের কুশল প্রয়োগে রচনা কী পরিমাণে 
শ্রুতিমধুর ও হৃদয়গ্রাহী হতে পারে, ল'সনের শিল্প চেতনায় সেই বোধটি নীরবে সক্রিয় থাকায় 
তার সঙ্গীতের জগৎ রসময়, শিল্পময় ও বাণীময় হয়ে উঠেছে; লাভ করেছে নিটোল কাব্যকায়া। 
তার কাবো বিষয়ানুগ সহজ সরল ও সাবলীল ভাষা প্রয়োগের শিল্প সৌকর্য পাঠক চিন্তকে মুদ্ধ 
করে। যেমন-_ 

এলাহি আলমনি গো আল্লাহ 
বাদশাহ আলমপানা তুমি। 
এই ভাষা যেমন বিষয়ানুসারী তেমনি ঝরঝরে ও সাবলীল। কবি-হ্বদয়ের উত্তাপ এখানে 
সঞ্চারিত হয়েছে। এখানে কবির আরবী-ফাসী শব্দ প্রয়োগের মুলসীয়ানা লক্ষ্য করা যায়। 
কিংবা, আপন ছরাতে আদম গটলে দয়াময়। 
নইলে কী ফেরেসতারে সেজদা দিতে কয়।। 
আল্লা আদম না হইলে, পাপ হতো সেজদা দিলে 
সেরেক পাপ যারে বলে এ দিন দুনিয়ায়। 


লোককবি লালন : ধর্ম-দর্শন ও কাব্যমূল্য ১১৫ 


এখানে আরবী-ফার্সী শব্দকে কবি অননা শৈল্পিক কুশলতায় বয়ন করেছেন। 
লালন কবি যখন হিন্দু এতিহাভিত্তিক বিষয়কে সঙ্গীতে রা'প দিয়েছেন, তখন তার কাব্যে 
তৎসম ও দেশজ শব্দের প্রাচুর্য দেখা গেছে। প্রাকৃত ও দেশজ শব্দের মিলনে গড়ে উঠেছে তার 


শব্দজগত। যেমন -_ 
অস্থি চর্ম শূন্য রূপ 
তাতে মহারসের কৃপ 
বেগে ঢেউ খেলে। 
ও তার এক বিন্দু অপার সিন্দু 
হয় রে এই ভূমণ্ডলে। 
উপাসনা নাই গো তার 
দেহের সাধন সর্ব সার 
তীর্থ ব্রত যার জন্যে 
এই দেহে তার সব মিলে। 
এখানে তত্তব, তৎসম শব প্রয়োগ এবং হিন্দু দেবতার প্রসঙ্গ বিশেষ ভাবে লক্ষণীয়। চলিত 
শব্দের অর্থমাত্রা বা ভারবহনের ক্ষমতাকে উপযুক্তভাবে উপলব্ধি করেছিলেন এবং শব্দকে 
যথাযথভাবে প্রতিস্থাপন করেছেন __ কবি যেন ওজন করে কাব্যে ভাষাকে প্রয়োগ করেছেন। 
এখানেই তার কৃতিত্ব ও শ্রেশ্ঠত্ব। 
আবার কবি যখন দেহতত্ত বা সাধন পদ্ধতিকে কাব্যিক রূপ দিয়েছেন, তখন স্বাভাবিকভাবেই 
লেখনী মুখে এসে ভিড় করেছে তান্ত্রিক ও সাধন পদ্ধতির গৃঢার্ঘবাচক শব্দাবলী। 
থযেমন --- 
্ত্ীলিঙ্গ, পুং লিঙ্গ, ভবে 
ন-পুংসক না সম্ভবে 
যেলিঙ্গ ব্রহ্মাণ্ড প'রে 
কি দিব তুলনা তারে 
রসিকজনা জানতে পারে 
অরসিকে চমৎকার।। 
অথবা 
অমাবস্যায় পূর্ণিমা যোগ 
আজব সম্ভব সম্ভোগ 
জানিলে তা খণ্ডে ভবরোগ 
গতি হয় অখগুদেশে। 
লালন শব্দকুশলী শিল্পী না হয়েও তিনি যে সচেতনতার পরিচয় দিয়েছেন তা অবিম্মরণীয়। 
তিনি ভাষাকে করেছেন বিষয়মুখী এবং ভাবকে করেছেন ভাষার প্রাণ। ফলে তার ভাষা হয়ে উঠেছে 
সজীব ও জীবন্ত 


টি লোককবি লালন 

লালনের কাব্যভাষার অনন্যতার প্রধান কারণ তার সুর ও স্পন্দন। এ ভাষা সজীব প্রাণবান, 
প্রাণের আবেগ ও অনুভূতিকে প্রাণের ভাষায় তুলে ধরেছেন লোককবি লালন। তার কাব্যভাষার 
এই বিশেষ গুণ রবীন্দ্রনাথকে মুগ্ধ করেছিল; লালনের গানের ভাষার প্রশংসায় “ছন্দ-এ তিনি 
বলেছেন __ 

“ভাষার শব্দে অর্থ আছে, সুর আছে। অর্থ জিনিসটা সকল ভাষাতেই এক, সুরটা প্রত্যেক 
ভাষাতেই স্বতত্ত্। 'জল' শব্দে যা বোঝায় “ওয়াটার” শব্দেও তাই বুঝি, কিন্তু ওদের সুর আলাদা। 
ভাষা এই সুর নিয়ে শিল্প রচনা করে, ধবনির শিক্প। সেইরপ সৃষ্টির যে ধবনিতত্ বাংলা ভাষার 
আপন সম্বল, পণ্ডিতেরা তাকে অবজ্ঞা করতে পারেন। কেনন৷ তারা অর্থের মহাজন, কিন্তু যাঁরা 
রাপরসিক তাদের মূলধন ধ্বনি। প্রাকৃত বাংলার দুয়োরানীকে খারা সুয়োরানীর অপ্রতিহত প্রভাবে 
সাহিত্যের গোয়ালঘরে বাসা না দিয়ে হৃদয়ে স্থান দিয়েছে সেই অশিক্ষিত লাঞ্থনাধারীর দল যথার্থ 
বাংলা ভাষার স্পন্দন নিয়ে আনন্দ করতে বাধা পায় না। তাদের প্রাণের গভীর কথা তাদের প্রাণের 
ভাষায় উদ্ধৃত করে দিই। 

“আছে যার মনের মানুষ আপন মনে, 
সে কি আর জপে মালা! 
নির্জনে সে বসে বসে দেখছে খেলা।.... 
ওরে লালন ভেড়োর লোক দেখানো 
মুখে হরি হরি বলা। 
আর একটি, __ 
এমন মানব জনম আর কি হবে 
যা কর মন ত্বরায় কর, এই ভবে।.... 

এই ছন্দে ভাষা একঘেয়ে নয়। ছোট বড় নানা ভাগে বাঁকে বাঁকে চলেছে। সাধু প্রসাধনে 
মেজেঘষে এর শোভা বাড়ানো চলে, আশা করি এমন কথা বলবার সাহস হবে না কারো। এই 
খাঁটি বাংলার সকঙ্গ রকম ছন্দেই সকল কাব্যই লেখা সম্ভব, এই আমার বিশ্বাস। .... 

এই যে বাংলা বাঙালীর দিনরাত্রির ভাষা, এর একটা মস্ত গুণ-__এ ভাষা প্রাণবান। এইজন্য 
সংস্কৃত বল, ফারসী বল-_ ইংরাজী বন্ধ, সব শব্দকেই প্রাণের প্রয়োজনে আত্মসাৎ করতে পারে। 
হিন্দী ভাষারও সেই গুণ। যাঁরা হেডপগ্ডিত মশাইয়ের কাছে পড়েনি তাদের একটা লেখা তুলে 
দিই। __ 

চক্ষু আধার দিলের ধোঁকায় 
কি রঙ্গ সাই দেখছ সদায় 
বসে নিগম সাই 

প্রাকৃত বাংলাকে গুরুচণ্ডালী দোষ স্পর্শ করে না। সাধু ছাদের ভাষাতেই শব্দের মিশাল সয় 
না।'' 

'কাব্যং গ্রাহ্যাং অলঙ্কারাৎ _- অলঙ্কার শাস্ত্রের এই কাবা-সংজ্ঞা বহুকাল আগেই খণ্ডিত 
হয়েছে। অলঙ্কার বহুল বাকাও কাব্য হয়নি আব নিরলক্ষার বাকাও যে কাব্য হতে পারে সে দৃষ্টান্ত 


লোককবি লালন : ধর্ম-দর্শন ও কাব্যমূল্য ১৯৭ 
আলঙ্কারিকেরা দিয়েছেন। অলঙ্কারশান্ত্রকে অস্বীকার না করেও যে কাব্য রচনা সম্ভব ত! এ যুগের 
অনেক কবিই মনে করেন। তাই কবি বুদ্ধদেব বসুকে বলতে শুনি __ 

“তথাকথিত অলঙ্কারগুলোকে সম্পূর্ণরূপে বর্জন করেও মহৎ কবিতা সম্ভব হতে পারে, 
এবং ভালো কবিতায় যখনই এদের ব্যবহার হয় তখনই এরা অলংকার মাত্র থাকে না, অপরিহার্য 
অঙ্গ হয়ে ওঠে। কবিতাকে আমরা একটি অখণ্ড সত্তা বলে ধারণা করি, তাতে আদর্শ অনুসারে, 
এমন কিছুই থাকবে না, যা তার হয়ে ওঠার পক্ষেই প্রয়োজন ছিলো না, শুধু শোভা বৃদ্ধির জনা 
যোগ করা হয়েছে।” 

এখানে বোঝা যাচ্ছে অলংকার কাব্যের দেহসৌন্দর্যের গৌণ উপাদান। অলংকার ছাড়াও 
কাব্য সৌন্দর্য মণ্ডিত হয়ে উঠতে পারে যে সব গুণের জন্য, তা হলো চিত্রময়তা, সঙ্গীত ধর্ম, 
বাণাভঙ্গি, ছন্দের বিচিত্র দোলা, সুভাষণ বা প্রবাদ প্রবচন প্রভৃতি কাব্য সম্পদের নানা উপকরণ । 
লালনের গানে এসব উপাদান ছড়িয়ে আছে বাংলাদেশের মল্লিকা-যৃথিকার মতো। 

লালনের গানে চিত্রধর্মীতা ফুটে উঠেছে সুললিত শব্দ চয়ন ও বয়ন দক্ষতার অপূর্ব মহিমায় 
যেন -- 

ক. দেখতে শোভা যেন অমনি 

তারার মালা চাদের গলে।। 

-_ তারার মালা চাদের গলায় পরালে যেমন চিত্র ফুটে ওঠে শোভাটি দেখতে তেমনি 
অপরূপ। 

খ. “কিবা রূপের ঝলক দিচ্ছে ছিদলে 

রাপ দেখলে নয়ন যায় ভুলে 

ফনী মণি সৌদামিনী __ 
জিনি এরূপ উজলে।' 

__ দ্বিদ্বল পন্মে আত্মার অবস্থান, তার জ্যোতির্ময় রূপ দেখলে নয়ন পরিতৃপ্ত হয়। সাপের 
শিরে যে মণি থাকে কিংবা সৌদামিনী বা বিদ্যুতের ঝলকের নয়ন ঝলসানো রূপকে জয় করে 
নিতে পাবে, এমনই উজ্জ্বল রূপে বিরাজ করছে পরমাত্বা। 

গ. “যেমন নিকট থেকে দূরে দেখায় 

মেঘের আড়ে পাহাড় লুকায়।' 

__ মেঘাবৃত গগন দূর থেকে দেখে মনে হচ্ছে মেঘের আড়ালে পাহাড় লুকাচ্ছে _ 
নভোমগুলের এই চিত্রকল্প সত্যিই নয়ননন্দিত। 

ঘ. মাকাল ফলটি রাঙাচোঙা 

তাই দেখে মন হলি ঘোঙা 

লালন কয় তা'লা ডোঙা 

কোন ঘড়ি ডোবে তুফানে।। 

__ মাকাল ফলের অপরাপ চিত্রকঙ্প ফুটে উঠেছে এখানে। সঙ্গে এসেছে তালগাছের তৈরি 
ডোঙা এবং উর্মিমুখর জলরাশির বিপদসন্কুল তৃফানের চিত্র। 

ঙ. রাই সাগরে নামল শ্যাম রায় 


১১৮ লোককবি লালন 


তোরা ধরগো হরি ভেসে যায়।। 

-_ খরক্্রোতা নদীতে শ্যামরায় ভেসে যাওয়ার চিত্র অপূর্ব __ তাকে ধরার পরামর্শ ও 
বাকুলতার আকুতি ও নিবিড়। 

চ. চাদেতে টাদের আসন 

রেখেছে ফিকিরে 
চাদে টাদে ঢাকা দেওয়া 
চাদে টাদে টাদের খেওয়া (দেয়রে) 
জমিনেতে ফেলছে মেওয়া 

এ টাদের সুধা ঝোরে। 

-_ চীদের উপর টাদ আসন পেতেছে এবং চাদ যেন খেয়া পারাপার করছে এবং তা থেকে 
মাটিতে সুধা ঝারে পড়ছে। এইসব চিত্রকঙ্গ যেমন আমাদের চোখের সামনে দৃষ্টিগ্রাহা বাস্তব 
মনোহর চিত্র ফুটিয়ে তোলে তেমনি অধ্যাত্মগামী সোপান বেয়ে আমাদের নিয়ে যায় রহসাময় 
মিষ্টিক জগতে। 

ছ্‌. আমি একদিনও না দেখিলাম তারে ।। 

বাড়ির কাছে আরশী নগর পরশী বসত করে।। 
গেরাম বেড়ে অগাধ পানি, 
নাই কিনারা নাই তরণী পারে। 
বাঞ্চা করি দেখব তারে 
কেমন সেথা যায় রে।। 

কি কব পড়শীর কথা 

হস্তপদ স্কন্দ মাথা নাইরে। 
ক্ষণেক থাকে শূন্যের উপর 
ক্ষণেক ভাসে নীরে।। 
পড়শী যদি আমায় ছুঁতো 

যম যাতনা সকল যেতো দূরে। 
সে আর লালন একখানে রয় 
লক্ষ যোজন ফাক্‌রে।। 

_- এখানে চিত্রকল্প সত্যই অতুলনীয়, কবি-কল্পনাও অনুপম __ যা আমাদের মুগ্ধ করে। 
এই অপূর্ব শৈল্পিক মহিমা লালনকে কবি করে তুলেছে। 

লালন গীতিতে শুধু চিত্রকল্প নয়, অপূর্ব সঙ্গীতময়তাও লক্ষ্য করার মতো। ধ্বনির সুষম 
অবস্থান ও বাঞ্জনা, গানের বিশেষ অপরিহার্য অঙ্গ। লোককবি লালনের গানে এই গুণ ব্যতিক্রমী 
ৃষ্টাত্ত। সমকালে অন্যান্য লোককবি কিংবা শিষ্ট কবিদের অনেকের মধ্যেই লালনের মতো শব্দ 
চয়ন ও ধবনি মহিমা ছিল না। 

সমকালীন কবিগানের তাংক্ষণিক বিনোদনের ভাষা কিংবা আখড়াই, হাফ - আখড়াইয়ের 
অশ্লীল __ আবিলতাপূর্ণ গানের ভাষা ও আঙ্গিকই তার উৎকৃষ্ট প্রমাণ। কিন্ত লালনের - রুচিবোধ 
শব্দচয়নের নিপুণতা, কথা ও সুরের হর-গৌবী সম্মিলন প্রভৃতি তাকে বিশিষ্ট কবির গৌরবে ভূষিত 
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করেছে। 
সহজ - সরল ভাবের কবি চশ্তীদাসকে বাদ দিলে মধ্যযুগের বেশি ভাগ ববর গানই এক" 
সুর নির্ভর, রামপ্রসাদের গানও এই একই সূত্রে গ্রথিত। কিন্তু লালনের গানে সুর বদ দিলে 
তা উৎকৃষ্ট কাব্য সম্পদের স্বাদ এনে দেয়-_তা হয়ে ওঠে এক একটি শ্রেষ্ঠ কবিতা । নিম্নের 
উদাহরণগুলি তারই প্রমাণ 
১. “অনুভবে ভেবে কতই করি সার। 
রোহিণী টাদের উত্তম কি টাদ আছে আর।। 
চাদে চাদ হরণ, 
সেই বা কেমন, 
ভক্তিহীন লালন 
বসে ভাবে তাই।।" 
্‌. মোহাম্মদ জম্মলতা 
নবী হলেন ধর্মপিতা 
লালন বলে এই তো পতা 
রাছুলউল্লাহ ফানা ফিল্লাহ 
আল্লাহতে মিশে রয়।। 
বারিতে ব্রহ্মাণ্ডের জীবন 
বারিতে হয় পাপ বিমোচন 
হয় সরারি। 
দরবেশ সিরাজ বলে লালন 
চিনে তার মহাজন 
| থাক নেহারি।। 
৪. অমাবস্যায় পূর্ণিমা যোগ 
আজব সম্ভব সম্ভোগ 
জানিলে তা খণ্ডে ভবরোগ 
গতি হয় অখণ্ড দেশে। ৷ 
৫. পূর্ণচন্ত্র কৃষ্ণ রসিক সেজন 
শক্তিতে উদয় শক্তিতে সৃজন 
মহাঁভাবে সব্বচিত্ত আকর্ষণ 
বৃহদাগশে তারে বিষুবলা। 
এইভাবেই সুরকে বাদ দিয়েও শুধু শব্দচয়ন ও বিষয়ানুসারে তা প্রয়োগের নৈপুণোই লালন 
সঙ্গীত শ্রেষ্ঠ কবিতা হয়ে উঠেছে। 
শুধু ভাষা গৌরব নয়, ভাবের গভীরতা ও লালন সঙ্গীতের অননা কাবা সম্পদ। লালনের 
গান অধ্যাত্ম চেতনা সমৃদ্ধ, তক্তীর্শনে ভরপুর, কিন্তু তার কবিপ্রাণের যাদু স্পর্শে তত্তুকথা আচ্ছন্ন 
হয়ে পড়েছে। আর সহজ সরল কথার মধো গভীর ভাব ধরা পুড়েছে কাবাসুষমায়। যেমন -_ 


ে 
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“মেঘের বিদ্যুৎ মেঘে যেমন 
লুকালে নাই পাই অন্বেষণ 
কালারে হারায় তেমন 
এ রাপ হেরি এ দর্পণে।। 
__ এখানে কাবা, তত্ব, দর্শন সবই মিলে মিশে একাকার হয়ে গিয়েছে। সরল ভাঘার ছাঁচে 
গভীর ভাব নতুন মূর্তি নিয়েছে। 
শুধু তাই নয় লালন যেখানে জাত নিয়ে আলোচনা করেছেন, সেখানেও কবি লালনকে 
চিনে নিতে অসুবিধা হয় না। যেমন __ 
সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে। 
লালন বলে জাতের কি রাপ, 
দেখলাম না দুই নজরে।। 
যদি সুম্মত দিলে হয় মুসলমান 
নারী লোকের কি হয় বিধান 
বামন চিনি পৈতায় প্রমাণ 
বামনী চিনি কিসে রে।। 
কেউ মালা কেউ তসবী গলে 
তাইতে কি জাত ভিন্ন বলে 
আসা কিংবা যাবার কালে 
জাতির চিহ্ন রয় কারে।। 
জগত বেড়ে জাতির কথা 
লোকে গৌরব করে যথাতথা 
লালন বলে জাতির ফাতা 
ডুবাইছি সাধ-বাজারে।। 
__ বক্তবোর এই প্রাপ্লতার মধ্যেই কবির অনন্যতাকে বুঝে নেওয়া যায়। এখানে এ 
সংকীর্ণ জাতিভেদের উধের্ধ কবির গভীর মানৰ প্রেম কাব্যবাণী লান্ভ করেছে। 
লালন সঙ্গীতে ছন্দের বিচিত্র দোলাও লক্ষ্য করার মতো, বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথও একথা 
ঘোষণা করেছেন। লালন সঙ্গীত থেকে উদ্ধৃতি দিয়েই রবীন্দ্রনাথ প্রাকৃত ছন্দের আলোচনা 
করেছেন। মাইকেল মধুসূদন দত্তের ' মেঘনাদবধ' কাব্য যে বিদেশী ভাষার কাঠামো ধার না করে 
লালন-ভাষাতে লেখা যেতো। এবং লিখলে তা উৎকৃষ্ট কাবাই হতো । একথা "ছন্দ" গ্রন্থে বলেছেন 
কবিগুরু -_ “এই প্রাকৃত বাংলাতে মেঘনাদ বধ কাব্য লিখলে যে বাঙালীকে লজ্জা দেওয়া হতো, 
সে কথা স্বীকার করব না।” বিশ্ব কবির প্রশংসা ধনা লালনের কাবা-ছন্দ তাই সাহিতাক ক্ষেত্রে 
বিশেষ কৃতিত্বের দাবি করতে পারে। 
লালন সঙ্গীতের নির্মাণ কৌশল বেশ চমতকার। তার গানে সাধারণত প্রথম ছত্রটি মুখ বা 
ধরন, তার পরেই থাকে আরেকটি ছত্র, একে বলা হয় কোল অস্তরা এবং অবশিষ্ট তিন বা চারটি 
সম-আকারের অন্তরা থাকে। মেমন __ 
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(ধরন) সুভাব দাও আমার মনে ।। 
(কোল অন্তরা) তোমার চরণ যেন ভুলিনে।। 
(অন্তরা) তুমি নিদয় যার প্রতি 
তার সদায় ঘটে কুমতি 
তুমি মনোরথের সারথি 
যথা লও যাই সেইখানে।। 
লালন সঙ্গীত বৈচিত্রাময়। এখানে আছে বিচিত্র রকমের গঠন - কাঠামো। দুই পংক্তি থেকে 
আট পংক্তি পর্যস্ত আকৃতি বিশিষ্ট গানগুলি পয়ার থেকে সমিল মুক্তক ছন্দ পর্যস্ত প্রসারিত 
হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের বলাকা লালনের এই মুক্তক ছন্দের আদর্শেই রচিত। লাঙ্গন তার কাবাদেহের 
আঙ্গিক রচনায় যেমন ছিলেন স্বচ্ছন্দ তেমনি ছিলেন স্বাভাবিক। তাই তাকে কষ্ট করে, চেষ্টা করে, 
কৃত্রিম কাব্য দেহ গঠন করতে হয়নি। তার সব কাবাই হৃদয়ের স্বতঃস্ফুর্ত আবেগ থেকে 
উৎসারিত। তার গানের আঙ্গিকসজ্জা উদ্ধৃতি দিয়ে বোঝানো যেতে পারে। 
১. আপন খবর না যদি হয় 
যার অস্ত নাই, তার খবর কে পায়? 
২. যেতে চাও মকা 
যদি পাও ধাক্কা 
ফিরে দাড়াও তৎক্ষণাৎ 
৩. মৃণাল কাড়ি রসের খেলা 
নব ঘাট নব ঘাটেলা 
দশম যোগ বারিতালা 
যোগেম্বর তা জানি। 
৪. বেশরা নেয়ে যারা 
তুফানে যাবে মারা 
এক ধাক্কায় -- 
তখন নায়ের বদর গাজী 
থাকবে কোথায়? 
৫. যৌবন কালের কালে 
রঙ্গে দলি মন 
দিনে দিনে হারালি পিতৃধন। 
গেল রবির জোর 
আঁখি হলো ঘোর 
কোন দিন ধরবে মহাকালে এসে।। 
৬. মানুষ - গঙ্গা গভীর অঠাই 
নাই দিশে তাই 
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প্রেম রসিক ভাই 
ভেবে সিরাজ শহের চরণ 
ম'জেছে লালন 
আমি চুবনি খেলাম 
যেয়ে সেই কিনার। 

৭. প্রহাদ চরিত্র ছিল 

দৈতা ধামে 
কতো কষ্ট পেল প্রহাদ 
সেই কৃষ্ণ নানে। 
হস্তীর পদতলে দিল 
তারে অনলে ডালিল 
তবু না ভুলিল প্রহলাদ 
শ্রীরূপ সাধনা।। 

৮ ক্ষ্যাপা' 

“তুই না জেনে তোর 
আপন খবর 
যাবি কোথায়? 

-_ উদ্ধাত আট রকম ত্তবক নির্মিতির মধ্য দিয়ে বৈচিত্রের স্বাদ মেলে। ছন্দ অনুযায়ী পংক্তি 
সজ্জা ও স্তবক নির্মাণ লালনের সহজাত কবি প্রতিভারই প্রকাশ। 

লালন সঙ্গীতের সুরমূঙ্ছনা, গায়নরীতি, বিশ্বজনীন অনুভূতি এবং মর্মস্পর্শী মানবিক আবেদন 
তোলে। লালন সঙ্গীতের মধ্যে বৈষ্ণব পদাবলীর ভাব, শক্তিগীতির অভিব্যঞ্জনা, ধুয়া-গানের 
আমেজ, দেহতত্ব মূলক বাউল গানের গতিময় সুর এবং অন্যানা লোকগীতির ভাব ও সুরমূর্ছনা 
সম্পৃক্ত হয়ে বিচিত্র স্বাদ এনে দিয়েছে, তা কাব্য-সম্পদরূপে অনন্য হয়ে উঠেছে। 

আধুনিক কবিসাহিতাকদের অনেকেই লালন সঙ্গীতের মধ্যে আবোপিত বাউল সুরে 
মোহিত হয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং ফকিরীগানের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন, তিনি বলেছেন __ 

“বহুকাল পূর্বে এক বৈরাগীর মুখে শুনেছিলাম -_- আমি কোথায় পাব তারে, আমার মনের 
মানুষ যে রে। সে আরো গেয়েছিল -__ আমার মনের মানুষ যেখানে কোন সন্ধানে যাই সেখানে। 
এই কথাগুলো আজ পর্যস্ত আমার মনের মধো ঘুরে বেড়াচ্ছে।" 

__ প্রথম গীতিছত্রটি গগন হরকরার আর দ্বিতীয়টি লালন শাহ রচিত। লালনের গান বিশ্ব 
কবির মনের রাজো ঘুরে বেড়াবার মতোই হাদয়গ্রাহী। এখানে লালনের ভাবসম্পদ ও কাবাসম্পদ 
প্রশংসনীয়। লালন-সঙ্গীতে আরোপিত বাউল সুরে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত মোহিত হয়েছিলেন। তিনি 
বলেছেন -_ “ আমার অনেক গানেই আমি বাউলের সুর গ্রহণ করেছি । এবং অনেক গানে অনা 
রাগ-রাগিণীর সাথে আমার জ্ঞাত অজ্ঞাত সারে বাউল সুরের মিল ঘটেছে। এর থেকে বোঝা যাবে 
বাউল সুর ও বাণী কোন এক সময়ে আমার মনের মধো সহজ হয়ে মিশে গেছে।"” 
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__ রবীন্দ্র প্রতিভায় যে সঙ্গীত প্রভাব বিস্তার করতে পারে, তার কাবা গুণ যে কী গভীর 
ব্ঞ্জনাপূর্ণ হতে পারে তা ব্যাখ্যা করে বোব'শার দরকার নেই। এখান থেকে বোঝা যায় লোক 
কবি হয়েও লালন কেন আজও এত জনপ্রিয়। 

লালন ব্রাতা লোকায়ত কবি হলেও তার কাবাদেহ সুসজ্জিত হয়েছে নানা রকমের অলঙ্কারে 
-যা তার গানকে মনোরম ও আকর্ষণীয় করে তুলেছে। কাব্যকলাবিদরা মনে করেন যে ভাষাছন্দের 
চেয়ে অলঙ্কারই বেশি আকর্ষণীয়। কাবোর রসানুভূতির অনাতম বিষয় হলো বিভাব, অনুভাব, 
সঞ্চারীভাব এবং স্থায়ীভাব। স্থায়ীভাব উৎপন্ন হয় বিভাবের কারণে । আলম্বন বিভাব ও উদ্দীপন 
বিভাব-_এই দুই শ্রেণীতে বিভাবকে বিভক্ত করা হয়ে থাকে। মনে সুখ উদ্দীপ্ত হয়ে যাকে আলম্বন 
করে, তাকে বলে অনুভাব। আর যে ভাব মানবচিত্তে কখনো আবির্ভূত ও কখনো অস্তহ্িত হয়, 
তাকে বলে সঞ্চারীভাব। আর যখন রতি, উৎসাহ, ক্রোধ, হাস্য, বিস্ময়, জুগুঞ্া, শোক, ভয়, শম 
ইত্যাদি নয়টি ভাব কঠিন ভাবে মানবমনে স্থায়িত্ব লাভ করে তখন তাকে বলে 'স্থায়ীভাব'। লালন 
সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রে নির্দেশিত নিয়ম-বিধি মেনে সচেতনভাবে কাবা রচনা করেননি । তবু তার 
কাব্য স্বতঃস্ফুর্তভাবে শাস্ত, দাস্য, সখ্য, বাৎসল্য মধুর প্রভৃতি বিশেষ বিশেষ রসের সঞ্চার হয়েছে। 
উদাহরণ হিসাবে নিম্নের সঙ্গীতগুলি বিশ্লেষণ করা যেতে পারে : 

“কি সাধনে আমি পাই গো তারে। 

ব্রহ্মা - বিষু ধ্যানে পায় না যারে।। 

শূন্যে শিখর যার নির্জন গোফা, 

স্বরূপে সেই তো চাদের আভা, 

আভা ধরতে চাই, 

হাতে নাহি পি, 

কেমনে সে রূপ যায় গো সরে।। 

জেনে মাত্র ভাস কেহ কেহ কয়, 

পঞ্চ তান্ত্রিক হলে সেই তারে পায় 

পঞ্চ তত্বের ঘর, 

আনন্দ নিকর, 

নিরপেক্ষ তৈ ছে হয় বিচারে।। 

গুরুপদে যদি হতো মরণ, 

তবে বুঝি সার হইত সাধন, 

কহে ওরে মন, 

আমার ভাগো তা তো ঘটল নারে।।' 
__ বিশিষ্ট লালন-গবেষক ডস্কুর এস. এম. লুৎফর রহমান সঙ্গীতটি বিশ্লেষণ করে 


১২৪ লোককবি লালন 
বলেছেন -_ 
“কবিতাটির মূল রস শান্ত, স্থায়ীভাব রতি, আলম্বন আভা, উদ্দীপন সাধনা, অনুভব 
মরণ এবং সঞ্চারীভাব নয়টি। সেগুলো যথাক্রমে __ 
চিন্তা - ক. কি সাধনে আমি পহি গো তারে। 
খ. ভাবিয়া লালন কহে ওরে আমার মন। 
স্মৃতি ব্রহ্মা বিষু ধ্যানে পায় না যারে। 
মতি- শুন্য শিখর যার নির্জন গোফা। 
আবেগ-_আভা ধরতে চাই। 
চপলতা- হাতে নাহি পায়, 
কেমনে সেরাপ যায় গো সরে। 
অবহিথা- জেনে মাত্র ভাস কেহ কেহ কয়, 
পঞ্চ তান্ত্রিক হলে সেই তারে পায়। 
বিতর্ক _পঞ্চতত্তের ঘর 
আনন্দ নিকর 
নিরপেক্ষ তৈ ছে হয় বিচারে। 
ওৎসুকা- গুরুপদে যদি হতো মরণ 
তবে বুঝি সার হইত সাধন। 
বিষাদ-_ আমার ভাগ্যে তা তো ঘটল নারে। 
উদ্ধৃত গানটিতে তেত্রিশ প্রকার সঞ্চারীভাবের মধ্যে নয় প্রকার ভাবের প্রকাশ ঘটেছে। 
এভাবে দাস্য রসের উদাহরণ স্বরূপ লালন শাহের “পার কর দয়াল আমায় কেশে ধরে" সখ্য রসের 
উদাহরণ স্বরূপ “আর কি আসবে সেই গোরাটাদ এই নদীয়ায়, বাৎসল্য রসের উদাহরণ স্বরূপ 


“কিভাব নিমাই তোর অন্তরে” মধুর রসেব উদাহরণ স্বরূপ “ধন্য ভাব গোপীর ভাব আ' মরি মরি' 
ইত্যাদি গানের উল্লেখ করা যায়।' 


লালন সঙ্গীত শব্দালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারে ভরপুর, নারীর সৌন্দর্য বৃদ্ধির মতো যা কাব্যদেহের 
সৌন্দর্য বৃদ্ধি করেছে। ফলে লালন সঙ্গীত হয়েছে আকর্ষণীয় ও মনোরম। যেমন __ 
১। অনুপ্রাস 
ক. পাখী কখন জানি উড়ে যায়। 
বদ হাওয়া লেগে খাঁচায়।। 
খাঁচায় আড়া পল ঢসে 
পাধী আর দীড়াবে কিসে 
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এঁ ভাবনা ভাবছি বসে 
চমক জরা বইছে গায়। 
(অজ্ঞানুপ্রাস) 
খ, আকার আকার নয়, নিরাকার। 
(বৃতানুপ্রাস)। 
২। যমক -_ যাদের সঙ্গে রঙ্গে রলি চিরকাল 
কালাকালে তারাই হবে কাল। 
৩। ক্লেব -- কেন মলি রে মন 
ঝাপ দিয়ে তোর বাপের পুকুরে। 
৪। রাপক -_ ক. অহিমুণ্ডে উভয় যদি 
হিংসা ছেড়ে হয় পীরিতি 
লালন কয় সুধা নিধি 


খেলে অমর হয় সে রে। 
_সাপ ও ব্যাঙ এখানে কাম ও প্রেমের রূপক। 
খ. অমাবস্যায় টাদের উদয় 
দেখিতে যার বাসনা হয় 
লালন বলে থেকো সদায় 
ত্রিবেণীর কিনারে বসে। 
রূপকার্থে অমাবস্যা এখানে কামের প্রতীক, চাদ প্রেমের। 
গ. লাগলো ধুম প্রেমের থানাতে। 
মন চোরা পেয়েছে ধরা রসিকের হাতে।। 
ভক্তি জমাদারের হাতে 
দুদিন চোর জিম্মা থাকে 
তিন দিনের দিন দেয় সে চালান 
আন্তে পিন্ঠে বেঁধে।। 
ঘ. খাঁচার ভিতর অচিন পাখি 
কেমন আসে যায়। 
ধরতে পারলে মনো বেড়ী 
দিতাম পাখির পয় 


১২৬ লোককবি লালন 


৫। উপম-- ক. চাতক স্বভাব না হলে। 
অমৃত মেঘের বারি কথায় কি মেলে।। 
__ এখানে চাতকের প্রকৃতিকে উন্নততর মানব শ্রীতির সঙ্গে, মেণের পানিকে স্বর্গীয় সুধার 
সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে। 
খ. স্বরূপের ঘরে অটল রূপ বিহারে 
চেয়ে সখী.দেখনা তোরা। 
ফণীর মণি জিনি, রীপের বাখানি 
দুই রূপে এক রূপ হল করা।। 
_- এখানে সাপের মাথার মণি থেকে বিচ্ছুরিত জ্যোতির সঙ্গে এশী জ্যোতির 
তুলনা করে বক্তব্য পেশ করা হয়েছে। 
গ. আশেকের মাশ্ডক নামাজ 
_- এখানে মাশুক বা প্রেমকে নামাজ বা উপাসনার সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে। 
৬। উপমা-রাপকের মিলিত ব্যবহার -_ 
ক. সোনার কটুরী কোটা রে মন 
সোনার খাট পালঙ্ক যেমন 
শেষে হবে সব অকারণ 
সার এই মাটির বিছানা ।। 


ঈমান ধন আখেরের পুঁজি 
সে ঘরে দিলে না কুঞ্জি 
লালন বলে হারলে বাজী 
শেষে কাদলে সারবে না।। 
খ. শরিয়ত আর মারফত যেমন 
দুগ্ধেতে মিশান মাখন 
মাখন তুললে দুগ্ধ তখন 
ঘোল বলে তা জানে সবাই।। 


মারফত মূল বস্ত'বাণী 
শরিয়ত তার সরপোষ বানি 
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সার বস্তু পাওয়া যায়।। 


আওল আবেল দরিয়া 
দেখ না মন তাতে ডুবিয়! 
ুরশিদ ভজন যে লাগিয়া 
লালনের ভূল হয় সদায়।।' 
__ এখানে শরিয়ত এবং মারফতকে দুধ ও মাখনের সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে। দুধে মাখন 


মিশানো থাকে, কিন্তু মাখন তুলে নিলে যেমন ঘোল অবশিষ্ট থাকে তেমনি মারফতই মূল বস্তু 
বাণী তাকে তুলে নিলে শরিয়ত শুধু পড়ে থাকে। এখানে উপমা অলঙ্কার রয়েছে। 


আবার “আকেল দরিয়া" বা হৃদয়রূপ সাগরে মনকে ডুব দিতে বলা হয়েছে। এখানে হয়েছে 
রূপক। 


এইভাবে উপমা-রূপকের চমৎকার প্রয়োগে ধর্মতত্তের প্রকাশ ঘটেছে। 
৭। উৎপ্রেক্ষা_ বলবো কি সেই ফাদের কথা, 
কাক মারতে কামান পাতা। 
৮। অতিশয়োক্তি-_ লালন মল জল পিপাসায় 
কাছে থাকতে নদী মেঘনা। 
তৃষ্ণা মেটে না।। 
৯। বিশেষোক্তি-_- হারালে চায় পেলে লয়না। 
ভব জীবের ভ্রান্তি যায় না। 
১০। অসঙ্গতি--. মায়েরে ভজিয়ে হয় 
সে বাপের ঠিকানা। 
১১। বিভাবনা- যা ছুঁইলে প্রাণে মরি 
এ জগতে তাইতে তরি। 
১২। কারণমালা- লোভে - পাপ, পাপে মরণ। 
১৩। বিরোধাভাস-_ মন রে বোঝাতে আমার 
দিন হলো আখেরী। 
বোঝে না মন আপন মরণ 
একি অবিচারী। 
১৪। বাজস্ততি__-ক. লালন বলে আমি পামর 
তাইতে দোহাই দেহ বটে। 


১২৮ লোককবি লালন 


খ. ব্রহ্মা! - বিষুণ আর নারানে 
ম'লো মাগীর বোঝা টেনে 
তাই না বুঝে আম লোকে 
বাধালো ঠকটকি।। 
মাগীর দায় নন্দের বেটা 
বাধালো লটাপটা 


মহেম্বর মাগীর দাসী 
মাগীর দায় শিব শ্মশানবাসী 
সিরাজ শা" কয় লালন তুমি 
কিসের বৈরাগী।। 

এইভাবে বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে বিভিন্ন অলঙ্কারের উপযুক্ত সন্নিবেশের মাধ্যমে ভাব 
এবং তত্বের যেমন সঠিক অভিব্যক্তি ঘটেছে তেমন তার গীতিমালা মাধুরীময় হয়ে উঠেছে। 
মাইকেল মধুসূদন ও রবীন্দ্রনাথের মতোই লালনগীতিও ছন্দ - অলঙ্কারের বিচিত্র সম্ভারে সমৃদ্ধ, 
যা বাংলা কাবাভাণ্ডারের অমূল্য রত্ন। এখানেই লোককবি লালনের অনন্যতা। মুহম্মদ মনসুরউদ্দীন 
বলেছেন -_ 

“কাব্যের ও তথ্যের অপূর্ব সমাবেশ লালন সঙ্গীতে দেখতে পাওয়া যায়। তার সমকালীন 
কোন মুসলমান কবির রচনায় এত উন্নত চিস্তা ও উপমার সুকুমারতা দেখতে পাওয়া যায় না। 
তিনি অজন্র উপমা তার রচনায় ব্যবহার করেছেন।” 

__ এখানেই মরমী কবি লালনের বিশিষ্টতা। 

লালন সঙ্গীতে প্রবাদ - প্রবচনেরও সার্থক সমন্বয় ঘটেছে। লালন ভাবের কবি, তার 
কাবাজগৎ ভাষার শিল্প সৌকর্ষে দৈনা হলেও ভাবের এম্খর্ষে ঝদ্ধ। কেননা তিনি আপন সহজ 
আধাত্মিক উপলব্িজাত বোধকে জনসাধারণের অমার্জিত ভাষায় কাব্য রূপ দান করেছেন। তিনি 
লৌকিক জীবন থেকে উপাদান ও উপকরণ নিয়ে আপন বোধ ও বোধির সংমিশ্রণে নির্মাণ 
করেছেন তার কাব্যমহল। ফল্গে তার কাব্ভু বনে একদিকে যেমন লোকজীবনের বিশ্বাস- 
অবিশ্বাস, সংস্কার-কুসংক্কার, আচার রীতিনীতি বিদামান, তেমনি লোকসমাজ নির্মিত প্রবাদ 
প্রবচন, সুভাষণও বর্তমান। লালন ফকিরের বাউল সঙ্গীতে অজস্র প্রবাদ-প্রবচন বা বাগধারা 
মণিমুক্তার মত ইতন্তূতঃ ছড়িয়ে আছে আর এই সকল বাগ্ধারা সুভাষিতের মধ্যে লুকিয়ে আছে 
মানবজীবনের ইতিহাস-_বহু চিরস্তন জীবন ও সমাজ-সতা। 

এইসব সুভাষিত লোকমুখে আজো প্রচলিত । কিন্তু তাদের রচয়িতার নাম প্রায় অজ্ঞাত। 
কেননা লোকজীবনের কোন উপাদানই বাক্তির নয়, সমষ্টির। আর এই সুভাষিত বা প্রবচনও 
সমগ্র লোকসমাজের, বাক্তি বিশেষের নয়। 
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প্রবাদ প্রবচন বা চিরায়ত বাণী বা সৃক্তি ব্যবহার মহৎ কবিতার বৈশিষ্ট্য । এর সুচার বা 
যথাযথ প্রয়োগ কবিতাকে প্রসারিত, হাদয়বেদ্য মনোরম করে তোলে. আর কবিতার প্রতি সহাদয় 
পাঠকের সৃষ্টি হয় প্রসন্ন অনুরাগ। লালন শাহের গানে তন্বী কবিতার এই লক্ষণ অনন্য শৈল্পিক 
সৌন্দর্যে প্রস্ফুটিত হয়ে উঠেছে। বাংলার কবি তার কাব্যে শুধু প্রচলিত প্রবাদ-প্রবচনই হাদয়রসে 
জারিত করে প্রয়োগ করেননি। সেইসঙ্গে তার নিজেরও বহু উক্তি প্রবাদ প্রতিম হয়ে উঠেছে। এমন 
করে নিজের সৃষ্টি ও সমাজে প্রচলিত প্রবাদ-প্রবচনের বাবহারে লালনগীতি দ্যুতিকাস্ত ও 
শিক্ষশ্রীমণ্ডিত হয়ে উঠেছে। লালন শাহের গানে এমন কতকগুলি চিরায়ত বাণী বা সৃক্তি বিদামান 
যা অনুভূতির গভীরতা ও ভাবমাধূর্যে অতুলনীয়। এই জাতীয় সুভাষিতের গৌরব তার ভাবের 
এশ্বর্য, কেননা তা অনেকখানি ভাবরসকে স্ফটিকঘন ভাষায় প্রকাশে সক্ষম। এই সৃক্তিগুলো যেন 
এক একটি মহামৃল্য সমুজ্ছুল হীরা, যার আলোকচ্ছটায় উত্তাসিত হয় দর্শন - কেন্দ্রিক নিবিড় 
জীবনরস। কিছু উদাহরণ তুলে দেখানো যেতে পারে লালন শাহের শৈল্পিক সৌন্দর্য । যেমন __ 


১) বনের আগুন সবে দেখে 
মনের আগুন কেবা লখে। 
২) চোরে যেমন চুরি করে 
ধরে ফেললে দোষ পড়ে -- 
মারুফতি সেই প্রকারে 
চোরা মালের তেজারতি। 
৩) পিঁড়েয় বসে পেঁড়োর খবর 
কেবা তারে দেয়। 
৪) বিনা কর্মে ধন উপার্জন 
কে করতে পারে। 
৫) মারে মৎস্য না ছোয় পানি 
হাওয়া ধরে বায় তরণী। 
৬) করলি বহু পড়াশোনা 
কাজের বেলায় ঝলসে কানা 
কথায় চিড়ে ভেজে না 
জল কিংবা দুধ না দিলে।। 
৭) লোভে পাপ পাপে মরণ 
তাও কি জান না রে মন। 
৮) ভোগ করে তাগ ভাল কথা 
এ সংসারে কে করেতা 


১৩০ 


৯) 


১০) 


১১) 


১২) 


১৩) 


১৪) 


১৫) 


১৬) 


১৭) 


১৮) 


লোককবি লালন 


লালন বলে নাড়ী মাথা 
আন্দাজে সবায়।। 
বোবায় কথা কয় 

কালায় গুনতে পায় 
আন্ধেলাতে পরখ করছে সোনা । ৷ 
খেয়েছি বিজাতে” কচু না বুঝে। 
এখন ডেঁতুল কোথা পাই খুঁজে।। 
তিলকে তাল বাধায় হামেহাল 
মনে মোর বাধায় তাল-কানা। 
বিন্দু মাঝে সিন্ধু বার 
মাঝখানে তার শূন্য গিরি 

অধর ঠাদের শূন্য পুরী 

সেহি তো তিল প্রমাণ জাগায়। 
সাপের মুখে নাচায় ব্যাঙা ' 
সে বড় আজব রঙা। 

বিনা মেঘে বর্ষে বারি 

শুদ্ধ শান্ত্র রসিক হলে 

মর্ম জানে তারি। 

কপাল বিমতি হলে 

দুর্বো বনে বাঘে মারে। 
পুরুষ ও প্রকৃতি স্মরণ 

থাকতে কি হয় প্রেমের করণ 
সিংহের দায় দিয়ে লালন 
শৃগালের কাজ করে ফেরে।। 
চিরদিন ইচ্ছা মনে 

আল ডিঙিয়ে ঘাস খাব। 
অনুরোধের কাজ দেখ ভাই 
টেকি গেলার মতো 

ওসে যায় না গেলা তলা গলা 


১৯) 


২০) 


২১) 


২২) 


২৩) 


২৪) 


২৫) 


২৬) 


২৭) 


২৮) 
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ফেড়ে হয় সে হত।। 

বিনে কাড়ির সদায় কেনা 
মুখে আল্লার নাম জপনা 
সকলি কপালে করে 
কপালের নাম গোপালচন্ত্র 
কপালের নাম গুয়ে গোবরে।। 
বিনা মেঘে নীর বরিষণ 
করিতে হয় তার অন্বেষণ 
যাতে হল বিশ্বুর গঠন 
থাকিয়া আবিশ্ব স্তভবাসে।। 
তলে তলে তলগোজা খায় 
লোকের কাছে সতী কওলায়। 
সদরে সাজ করছ ভালো 
পাছ বাড়ি তোর নেই বেড়া। 
ভিতরে লালসার থলি 
উপরে জল ঢালাঢালি। 
দুদ্ধেতে মিশান মাখন 

মাখন তুললে দুশ্ধ তখন 
ঘোল বলে তা জানে সবায়। 
মনটা যাতে রাজী হয় 
প্রাণটা তাতে আপনি যায় 
পাথর দেখে শোলার মতো 
বেগার ঠেলা 

টেকি গেলা 
টাকশালে সই নয়তো ।। 
শুনতে নাই আন্দাজী কথা 
বর্তমানে জানো হেথা। 
অদৃশা ভজনা করা 


১৩২ লোককবি ল'লন 


অন্ধকারে সর্প ধরা। 
২৯) দুধ জল মিশাইয়ে 
বেছে খায় রাজহংস হলে। 
উপরে যে সমস্ত প্রবাদ-প্রবচন বা জ্ঞানগর্ভ উক্তি উদ্ধার করা হয়েছে তার স্বরূপ বিচিত্র 
কখনো এই সমস্ত পরম্পরাক্রমে চলে আসা বাক্য বা কিংবাস্তীকে কবি অপরিবর্তিতরূপে ব্যবহার 
করেছেন, আবার কখনো কবি তাকে আত্মসাৎ করে নবরূপে বিনাস্ত করেছেন। যেমন -_ “লোভে 
পাপ পাপে মরণ” বা “মারে মৎস্য না ছৌয় পানি” ইত্যাদি। এখানে প্রবাদ-প্রবচনের গঠনক্রম 
অপরিবর্তিত। 
কিন্ত -_ 
“খেয়েছি বিজীতে কচু না বুঝে 
এখন তেতুল কোথা পাই খুঁজে। 
__ এখানে মূল প্রবাদ-প্রবচনকে (যেমন বুনো ওল তেমনি বাঘা তেতুল) কিছুটা পরিবর্তন 
বা রূপান্তরের মাধ্যমে নতুনরূপে কাব্যে স্থান দিয়েছেন কবি। 
লালন গীতিতে আমরা যে অজস্র প্রবাদ-প্রবচন পাই তার গুরুত্ব নানাভাবে নির্ধারণ করা 
যায়। প্রথমত, লালনগীতির সুভাষিত কাব্যের দেহকে মধুর ও দ্যুতিময় করে তুলেছে। অর্থাৎ তা 
কাব্যের প্রসাধন কলার বৈভবকে বাড়িয়ে দিয়েছে। দ্বিতীয়ত, তা অনেকখানি ভাবরসকে স্ফটিকঘন 
ভাষায় প্রকাশ করতে সক্ষম। এগুলো অনুভূতির গভীরতায় ও ভাবমাধূর্যে অতুলনীয়। তৃতীয়ত, 
এই সমস্ত চিরায়ত বাণী বা সৃক্তির মাধ্যমে উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে দর্শনকেন্ত্রীত নিবিড় জীবনরস। 
অর্থাৎ এখানে বিধৃত আছে মানব জীবনের অভিজ্ঞতা ও গভীর জীবন জিজ্ঞাসা। তাছাড়া এই 
প্রবাদ-প্রবচনগুলি কালের চিহ্ন আপন অঙ্গে ধারণ করে মানুষের মুখে এখন জীবন্ত হয়ে আছে। 
তাই এক-একটি প্রবাদে লুকিয়ে আছে মানব সভাতার এক-একটি ইতিহাস। 
এইভাবে বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে অসংখ্য প্রবাদ-প্রবচন সুভাষণের ব্যবহারে লালনগীতি 
যেমন হাদয়বেদা ও মনোরম তেমনি হয়ে উঠেছে লাবণ্যময়, জ্যোতির্ময় এবং সত্য-শিব-সুন্দরের 
উপযুক্ত প্রকাশ মাধ্যম। ত্রিকালদর্শী মরমী কবি লালন এভাবেই লোককবি হয়েও যেন বিশ্বকবির 
উজ্জ্বল মহিমায় পৌছে গিয়েছেন। এখানেই লোককবি লালনের শ্রেষ্ঠত্ব । 
আরো যেসব বিশিষ্ট গুণাবলী কবি লালনকে গৌরবের সর্বোচ্চ শিখরে পৌছে দিতে সহায়তা 
করেছে তা নিম্নরূপ হতে পারে : 
১। হৃদয়ের গভীর অনুভূতি ও মননশীলতা লালন সঙ্গীতে সুন্দররূপে ফুটে উঠেছে। কবি 
যখন বলেন -__ 
শিয়রে শমন বসে 
কখন জানি বাঁধবে কে 
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দিশে হলো না। 

__ তখন আমাদের অনুভূতির জগতে, চেতনার জগতে আলোড়ন সৃষ্টি হয় এবং ভ্ণগতিক 
আসক্তি থেকে মুক্তি পেয়ে এশী জগতে উত্তরণের জনা হৃদয় বাকুল হয়ে ওঠে! এই অনুভূতির 
কাবাক বাঞ্জনা প্রকাশ পেয়েছে লালনের গানে। 

২। প্রতিবেশ সৃষ্টি লালনগীতির একটি বিশেষ গুণ। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন -- 

“একাকী গায়কের নহে তো গান 
গাইতে হবে দুই জনে 
গাহিবে একজন খুলিয়া গলা 
আর একজন গাবে মনে” ।। 

লালনের গানেও শিল্পী ও শ্রোতার এই সম্মিলনের প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। তিনি ভাবের 
নদীতে সুরের হ্লাতে শ্রোতাকে ভাসিয়ে নিয়ে গিয়ে পরম প্রার্থীত মহাসমুদ্রে মিলিয়ে দিতে 
চেয়েছেন। 

৩। নিঃসর্গ প্রীতি লালন সঙ্গীতকে মনোরম করে তুলেছে। সূর্য উঠলে পদ্স প্রস্ফুটিত হয়, 
টাদের কিরণে কুমুদ বিকশিত হয়__নিঃসর্গের এই অপরূপ শোভা লালন সঙ্গীতে মরমী তত্বকে 
কাব্যিক ব্যঞ্জনা দান করেছে। যেমন : 

দেখে দিনমণির কিরণ 
কমলিনীর প্রফুল্প বদন 
কিংবা, ্‌ 
নীচে পদ্ম-চরক বাণে 
যুগল মিলন টাদ চকোরা 

৪। লালন সঙ্গীত হ'ল মহামানবের মিলন তীর্থ, মানবতাবাদের অপূর্ব বিকাশ তার মধো। 
মহাপ্রভু চৈতন্যদেব যেমন মুচি রামদাস থেকে যবন হরিদাস পর্যস্ত সকলকেই প্রেমদান করেছিলেন, 
লালনও তেমনি জাতি, ধর্ম, বর্ণ নির্বিশেষে সমস্ত মানুষকে এক করে দেখতে চেয়েছেন। লালন 
জীবনবাদী কবি-ধর্ম নিরপেক্ষ কবি। এই জীব জগৎকে একই স্রষ্টার সৃষ্টি বলে মনে করেছেন 
তিনি। এই সমন্বয়ী অনুভূতির কাব্যিক প্রকাশ ঘটেছে লালন সঙ্গীতে । যেমন __ 

ক) মানুষ গুরু নিষ্ঠা যার, সর্ব সাধন সিদ্ধি তার। | 

খ) রাম রহিম করিম কালা এক আল্লাহ জগৎময়। 

গ) জাত গেল জাত গেল ব'লে 

একি আজব কারখানা 
সতা কাজে কেউ রাজি নয় 
সব দেখি তানা-না না। 


১৩৪ লোককবি লালন 


যখন তুমি ভবে এলে 

কি জাত তুমি হ'য়ে এলে 

যাবার বেলা কোন জাত হ'লে 

সে কথা খুলে বল না।। 

্রাম্মাণ শৃদ্র যবন মুচি 

এক জলে হয় সবার শুচি 

দেখে শুনে হয় না রাঁচ 

যম তো কারো ছাড়ে না।। 

গোপনে কেউ বেশ্যার ভাত খায় 

তাতে জাতির কি ক্ষতি হয় 

লালন বলে জাত কারে কয় 

এ ভ্রম তো আর গেল না।। 

৫। লালন সঙ্গীত গীতিকবিতার স্তরে উন্নীত হয়েছে। আমরা দেখি রাধা কৃষ্ণকে পাবার জন্য 
আকুল হয়ে কেঁদেছে : 

এন কেন কীদছ রাধা বসে নির্জনে। 
ও রাধে, যেই কালে মান করেছিলে 
সেই কথা তোর নেই মনে।। 


-__ এখানে রাধার ব্যাকুলতার মধ্যে পরমাত্মাকে পাবার জন্য জীবাত্বার আগ্রহ প্রকাশ 
পেলেও গীতিকবিতার সুর ঝঙ্কার আমাদের মুগ্ধ করে। 


৬। লালনের গানে আত্মনিবেদনের সুর কাব্যিক অভিব্যঞ্জনায় ব্যক্ত হয়েছে। যেমন -_ 
“কোথায় হে দয়াল কাণ্ডারী। 
এ ভব তরঙ্গে আমার দয়াল, 
দাও দাও তোমার চরণ তরী।। 
যত করি অপরাধ, তত ক্ষমা দাও হে নাথ, 
পতিত পাবন নাম ধরেছে 
এসে কিনাবে লাগাও তরী।। 
তুমি হে করুণা সিন্ধু, অধম জনার বন্ধু 
দাও হে তোমার পদার বিন্দু 
যাতে তুফান তরীতে পারি।। 
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পাপি যদি না তরাবে, পতিত পবন নাম কে লবে, 
জীবের ভাগ্যে আর কি হবে, 
যাবে নামের মরম তোমারি।। 
ডুবাও ভাসাও হাত তোমার, 
এ জগতে কেউ নাই আমার, 
এসে চরণ স্থান দাও হে তরি।। 
__ এখানে চত্তীদাস বা বিদ্যাপতির আত্মনিবেদন বা প্রার্থনার মতোই লালনের শেষ প্রার্থনা 
কাবা সুষমায় উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। এখানেই লোককবি লালনের মাহাত্ময। 


পরিশিষ্ট : ক 


“হিতকরী' পত্রিকায় লালন জীবনী : 

কুষ্টিয়া লাহিনী পাড়া থেকে প্রকাশিত “হিতকরী' পাক্ষিক পত্রিকার (১৮৯০ শ্রীস্টাব্দের ৩১ 
অক্টোবর) প্রথম ভাগ ১৩ শ সংখাাতে তিনটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল। পত্রিকাটির 
সম্পাদক ছিলেন মীর মশার্রফ হোসেন এবং তার সহ-সম্পাদক ও এজেন্ট ছিলেন রাইচরণ দাস 
(মতান্তরে বিশ্বীস)। মনে হয় রাইচরণ এই নিবন্ধটি লিখোছিলেন। এখানে লালনের জীবনী ও 
তথ্যবহুল নিদর্শন পাওয়া যায়। লালনের মৃত্যুর (১৮৯০ শ্রীস্টাব্দের ১৭ অক্টোবর) ১৪ দিনের 
মাথায় প্রকাশিত এই নিবন্ধটি লাঙ্গন সম্পর্কে প্রকাশিত তথ্যাবলীর মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রাটান। তাই 
লাঙ্গন-চর্চা প্রসঙ্গে নিবন্ধটি অতি মূলাবান। নিম্নে নিবন্ধটি তুলে দেওয়া হলো : 


মহাত্মা লালন ফকির 


“লালন ফকিরের নাম এ অঞ্চলে কাহারও শুনিতে বাকী নাই। শুধু এ অঞ্চলে কেন, পূর্বে চট্টগ্রীম, 
উত্তরে রঙ্গপুর, দক্ষিণে যশোহর এবং পশ্চিমে অনেক দূর পর্যস্ত বঙ্গদেশের ভিন্ন ভিন্ন স্থানে 
বহুসংখ্যক লোক এই লালন ফকিরের শিষ্য, শুনিতে পাই ইহার শিষ্য দশ হাজারের উপর। ইহাকে 
আমরা স্বচক্ষে দেখিয়াছি, আলাপ করিয়া বড়ই প্রীত হইয়াছি। কুষ্টিয়ার অনতিদূরে কালীগঙ্গার 
ধারে সেওরিয়া গ্রামে ইহার একটি সুন্দর আখড়া আছে। আখড়ায় ১৫/১৬ জনের অধিক শিষ্য 
নাই। শিষ্যদিগের মধ্যে শীতল ও ভোলাই নামক দুইজনকে ইনি ওরসজাত পুত্রের ন্যায় স্নেহ 
করিতেন, অন্যানা শিষ্যগণকে তিনি কম ভাল বাসিতেন না। শিষ্যদিগের মধ্যে তাহার ভালবাসার 
কোন বিশেষ তারতম্য থাকা সহজে প্রতীয়মান হইত না। আখড়ায় ইনি সস্ত্রীক বাস করিতেন, 
সম্প্রদায়ের ধর্ম মতানুসারে ইহার কোন সম্তান-সম্ততি হয় নাই। এই আশ্চর্য ব্যাপার শুধু এই 
মহাত্মার শিষাগণের মধ্য নহে বাউল সম্প্রদায়ের অধিকাংশ স্থানে এই ব্যাপার লক্ষিত হয়। 
সম্প্রতি সাধুসেবা বলিয়া এই মতের এক নূতন সম্প্রদায় সৃষ্টি হইয়াছে। সাধুসেবা হইতেলালনের 
শিষ্যগণের না হউক নিজের মত বিশ্বাস অনেকাংশে ভিন্ন ছিল। সাধুসেবা ও বাউলের দলে যে 
কলঙ্ক দেখিতে পাই, লালনের সম্প্রদায়ে সে প্রকার কিছু নাই। আমরা বিশ্বস্তসূত্রে জানিয়াছি 
সাধুসেবায় অনেক দুষ্টলোক যোগ দিয়া কেবল স্ত্রীলোকদিগের সহিত কুৎসিতকার্যে লিপ্ত হয় এবং 
তাহাই তাহাদের উদ্দেশা বলিয়া বোধ হয়। মতে মূলে তাহার সহিত এঁকা থাকিলেও সম্প্রদায়ের 
তাদৃশ বাভিচার নাই। পরদার ইহাদের পক্ষে মহাপাপ। তবে প্রতোক সৎ নিয়মের ন্যায় ইহারও 
অপবাবহার থাকা অসম্ভব নহে। বাউল, সাধুসেবা এবং লালনের মতে এবং বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের 
কোন শ্রেণীতে যে একটি গুহ্য ব্যাপার চলিয়া আসিতেছে লালনের দলে তাহাই প্রচলিত থাকায় 
ইহাদের সস্তান জননের পথ এককালে রুদ্ধ। 'শাস্ত-রতি' শব্দের বৈষ্ণব শান্ত্রে যে উৎকৃষ্ঠ ভাব 
বুঝায় ইহারা তাহা না বুঝিয়া অস্বাভাবিক প্রক্রিয়ায় ইন্দ্রিয় সেবায় রত থাকে। এই জঘনা বাপারে 
এ দেশ ছারখারে যাইতেছে, তৎসম্থন্ধে পাঠকবর্গকে বেশী কিছু জানাইতে স্পৃহা নাই। 


পরিশিষ্ট ১৩৭ 


শিষ্যদিগের ও তাহার সম্প্রদায়ের এই মত ধরিয়া লালন ফকিরের বিচার হইতে পারে 
না, তিনি এ সকল নীচ কার্ধা হইতে দূরে ছিলেন ও ধর্ম-জীবনে বিলক্ষণ উন্নত ছিলেন বলিয়া 
বোধ হয়। মিথা জুয়াচুরিকে লালন ফকির বড়ই ঘৃণা করিতেন। নিজে লেখাপড়া জানিতেন না। 
কিন্তু তাহার রচিত অসংখ্য গান শুনিলে তাহাকে পরম পণ্ডিত বলিয়া বোধ হয়। তিনি কোন 
শান্ত্রই পড়েন নাই, কিন্তু ধর্মালাপে তাহাকে বিলক্ষণ শান্ত্রবিদ বঙ্গিয়া বোধ হইত। বাস্তবিক 
ধর্মসাধনে তাহার অন্তর্দৃষ্টি খুলিয়া যাওয়ায় ধর্মের সারতত্ তাহার জানিবার অবশিষ্ট ছিল না। 
লালন নিজে কোন সাম্প্রদায়িক ধর্মাবলম্বী ছিলেন না, অথচ সকল ধর্মের লোকেই তাহাকে 
আপন বালিয়া জানিত। মুসলমানদিগের সহিত তাহার আহার-ব্যবহার থাকাতে অনেকে তাহাকে 
মুসলমান মনে করিত, বৈষ্ণব ধর্মের মত পোষণ করিতেন দেখিয়া হিন্দুরা তাহাকে বৈষুব 
ঠাওরহিত। জাতিভেদ মানিতেন না, নিরাকার পরমেশ্বরে বিশ্বাস দেখিয়া ব্রাহ্মাদিগের মনে ইহাকে 
্রাহ্মা ধর্মাবলম্বী বলিয়া ভ্রম হওয়া আশ্্ঘয নহে, কিন্তু ইহাকে ব্রাহ্মা বলিবার উপায় নাই, ইনি বড় 
গুরুবাদ পোষণ করিতেন। অধিক কি ইহার শিষ্গণ ইহার উপাসনা ব্যতীত আর কারও উপাসনা 
শ্রেষ্ঠ বলিয়া মানিত না। সর্বদা “সাঞ' এই কথা তাহাদের মুখে শুনিতে পাওয়া যায়। ইনি নামাজ 
করিতেন না। সুতরাং মুসলমান কি প্রকারে বলা যায়? তবে জাতিভেদ বিহীন অভিনব বৈষ্ণব 
বলা যাইতে পারে; বৈষ্ব ধর্মের দিকে ইহার অধিক টান, শ্রীকৃষ্ণের অবতার বিশ্বাস করিতেন। 
কিন্তু সময় সময় যে উচ্চ সাধনের কথা ইহার মুখে শুনা যাইত, তাহাতে তাহার মত ও সাধন 
সম্বন্ধে অনেক সন্দেহ উপস্থিত হইত। যাহা হউক তিনি একজন পরম ধার্মিক ও সাধু ছিলেন, 
তৎসন্বন্ধে কাহারও মতভেদ নাহি। লালন ফকির নাম শুনিয়াই হয়ত অনেকে মনে করিতে পারেন 
ইনি বিষয়হীন ফকির ছিলেন। বন্ততঃ তাহা নহে, ইনি সংসারী ছিলেন, সামান্য জোতজমা আছে, 
বাটী-ঘরও মন্দ নহে। জিনিসপত্রও মধ্যবর্তী গৃহস্থের মত। নগদ টাকা প্রায় ২ হাজার রাখিয়া 
মরিয়া যান। ইহার সম্পত্তির কতক তীহার স্ত্রী, কতক ধর্মকন্যা, কতক শীতলকে ও কতক 
সংকার্্ে প্রয়োগের জনা ইনি একখানি চরম পত্র করিয়া গিয়াছেন। ইনি নিজে শেষকালে কিছু 
উপায় করিতে পারিতেন না। শিষ্যেরহি ইহাকে যথেষ্ট সাহায্য করিত। বৎসর অস্তে শীতকালে 
একটি ভাণ্ডার (মহোৎসব) দিতেন। তাহাতে সহস্রাধিক শিষ্যগণ ও সম্প্রদায়ের লোক একত্রিত 
হইয়া সংগীত ও আলোচনা হইত। তাহাতে তাহার ৫/৬ শত টাকা ব্যয় হইত। 

ইহার জীবনী লিখিবার কোন উপকরণ পাওয়া কঠিন। নিজে কিছুই বলিতেন না। 
শিষ্যেরা হয়ত তাহার নিষেধক্রমে না হয় অজ্ঞতাবশতঃ কিছুই বলিতে পারে না, তবে সাধারণে 
প্রকাশ লালন ফকির জাতিতে কায়স্থ ছিলেন। কুষ্টিয়ার অধীন চাপড়া ভৌমিক বংশীয়েরা ইহার 
জ্ঞাতি। ইহার কোন আত্মীয় জীবিত নাই। ইনি নাকি তীর্থগমনকালে পথে বসম্তরোগে আক্রান্ত 
হইয়া সঙ্গিগণ কর্তৃক পরিতক্ত হয়েন। মুমূর্ষু অবস্থায় একটি মুসলমানের দয়া ও আশ্রয়ে জীবন 
লাভ করিয়া ফকির হয়েন। ইহার মুখে বসম্ত রোগের দ্াগ বিদামান ছিল। ইনি ১১৬ বৎসর বয়সে 
গত ১৭ই অক্টোবর শুক্রবার প্রাতে মানবলীলা সম্বরণ করিয়াছেন। এই বয়সেও তিনি অশ্বারোহণ 
করিতে দক্ষ ছিলেন এবং অশ্বারোহণেও স্থানে স্থানে যাইতেন। মৃত্যুর প্রায় একমাস পূর্ব হইতে 
হহার পেটের বারাম হয় ও হাত পায়ের গ্র্থি জলস্ফীত হয়। দুধ ভিন্ন পীড়িত অবস্থায় অনা কিছু 
খাইতেন না। মাছ খাইতে চাহিতেন। পীড়িত কালেও পরমেশ্বরের পথ পূর্ববৎ সাধন করিতেন, 
মধো মধো গানে উন্মত্ত হইতেন। ধর্মের আলাপ পাইলে নববলে বলীয়ান হইয়া রোগ যাতনা 


লোককবি লালন 
১৩৮ 
ভুলিয়া যাইতেন, এই সময়ের রচিত কয়েকটি গান আমাদের নিকট আছে। অনেক সম্প্রদায়ের 
লোক ইহার সহিত ধর্মালাপ করিয়া তৃপ্ত হইতেন। মরণের পূর্ব রাত্বিতেও প্রায় সমস্ত রাত গান 
করিয়া রাত্রি ৫টার সময় শিষ্যগণকে বলেন “আমি চললাম।” ইহার কিয়ৎকাল পরে শ্বাস রোধ 
হয়। মৃত্যুকালে কোনো সম্প্রদায়ী মতানুসারে তাহার অস্তিম কার্ধ্য সম্পন্ন হওয়া তাহার অভিপ্রায় 
ও উপদেশ ছিল না। তজ্জন্য মোল্লা বা পুরোহিত কিছুই লাগে নাই। গঙ্গাজল, হরে বলাম নামও 
দরকার (হয়) নাই। হরিনাম কীর্তন হইয়াছিল। তাঁহারই উপদেশ অনুসারে আখড়ার্‌ মধ্যে একটি 
ঘরের ভিতর তাহার সমাধি হইয়াছে। শ্রাদ্ধাদি কিছুই হইবে না। বাউল সম্প্রদায় লইয়া মহোৎসব 
হইবে। তাহার জনা শিষ্যমগুলী অর্থ সংগ্রহ করিতেছেন। শিষ্যদিগের মধ্যে শীতল, মহরম সা, 
মাণিক সা ও কুধু সা প্রভৃতি কয়েকজন ভাল লোক আছেন। ভরসা কবি, ইহাদের দ্বারা তাহার 
গৌরব নষ্ট হইবে না, লালন ফকিরের অসংখ্য গান সর্বত্র সর্বদাই গীত হইয়া থাকে। তাহাতেই 
তাহার নাম, ধর্ম, মত ও বিশ্বীস সুপ্রচারিত হইবে। তাহার রচিত গান নিম্নে উদ্ধৃত করা গেল। 
গান 
সব লোকে কয় লালন কি জাত সংসারে, 
লালন ভাবে জাতের কি রূপ দেখ্লেম না এই নজরে। 


১। কেউ মালায় কেউ তছবি গলায়, 
তাইতে যে জাত ভিন্ন বলায়, 
যাওয়া কিম্বা আসার বেলায় 
যাতের চিহ্ন বয় কার রে।। 


২। যদি ছুন্নত দিলে হয় মুসলমান, 
নারীর তবে কি হয় বিধান, 
বামন চিনি পৈতা প্রমাণ, 
বামনি চিনি কিসে রে।। 


৩। জগৎ বেড়ে জেতের কথা, 
ল্লোকে গৌরব করে যথা তথা, 
লালন সে জেতের ফাতা, 


ঘুচিয়াছে সাধ বাজারে ।। 


পরিশিষ্ট : খ 


দুদ্দু শাহ রচিত লালন-জীবনী : এই জীবনী এস.এম. লুৎফর রহমান ১৩৭১ সালের মাঘ মাসে 
মরহুম শাহ্‌ লতীফ আফি-আন্হর কাছ থেকে নকল করার জনা সংগ্রহ করেন এবং তাঁরই 
অনুমতিতে ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা বিভাগের মুখপত্র “সাহিত্য পত্রিকা*় প্রকাশ করেন (বর্ষা 
সংখ্যা, ১৩৭৪; জুন, ১৯৬৭)। এটি ১৪৭ চরণের কলমী পুঁথি। এই পুথিটির প্রামাণিকতা বিষয়ে 
সংশয় প্রকাশ করেছেন সুধীর চক্রবর্তী । বিশিষ্ট লালন গবেষক আবুল আহসান চৌধুরী ২২শে 
জানুযারি ১৯৯২ তারিখে সুধীর বাবুকে একটি চিঠিতে জানিয়েছেন যে. প্রবীণ বাউলতাত্তিক ও 
লালনপন্থী সাধু যশোর জেলাধীন মাগুরার (এখন জেলা) কবিরাজ মনোরঞ্জন বসু তাকে দেওয়া 
এক সাক্ষাৎকারে (১৭ অক্টোবর ১৯৯১) স্বীকার করেছেন, তার বন্ধু শাহ আবদুল লতীফ আফি- 
আনহু আবিষ্কৃত (?) দুদু শাহের লালনজীবনীর পুঁথি জাল। “পুথিটি রচনার কৃতিত্ব আফি- 
আনহ্ুর। বিশেষ উদ্দেশ্য সাধনের জন্যই এটি তৈরি করা হয়।”১ প্রবীণ বাউল ফকিরদের মধ্যে 
কেউই এই পুথি সন্ব্ীয় গল্প বিশ্বাস করেন না। 
যাই হোক, দুদ্দু শাহ বিরচিত লালন জীবনীটি, আমরা হুবহু তুলে দিলাম : 
“মানুষ গুরু লালন সাই দরবেশের চরণ সহায়” 


ধন্য ধনা মহামানুষ দয়াল লালন সাই 
পতিত জনার বন্ধু তাঁর গুণ গাই। 
জাতি ধর্ম শান্তর আদি মীমাংসা করিয়া, 
নবসত্য প্রকাশিল মানব লাগিয়া || 

আমার দয়াল মুরশীদ কৃপা প্রকাশিয়া 
তার আত্ম কথা কিছু গিয়াছে বলিয়া । 
তার মহা আত্ম কথা আমি কি জানিব 
যার কথা সে যদি না কয় কিসে প্রকাশিব।। 
আলম ভাঙ্গা গ্রামে শুকুর সা'র আশ্রমে 
আরজি করিনু আমি অতিব নিজ্ঞর্নে। 
দয়াল দরদি সাই করুণা করিয়া, 
কহ কিছু আত্ম কথা এ দাসে বুঝাইয়া। 
এত শুনি দয়াল সাই মোর পানে চায়, 
মৃদু হাসি এই দাসে যাহা কিছু কয়।। 
বহু দিন সেই কথা রাখিনু ঢাকিয়া 
সাইজির ছিল মানা নাহি প্রকাশিবা। 
নাহি জানি কবে আমি যাইব চলিয়া 
তার আত্ব কথা যাইবে গোপন হইয়া 


১৪০ 


লোককবি লালন 


এ কারনে শেষ কালে লঙ্গি তার বাণী 
একাড় বিনয়ে লিখি তাঁর জীবনী ।। 
সুখ্তাছার তার কিছু বর্ণনা করিব 
তাহার চরণ মূলে কানা হয়ে যাব 
এগারশো উন আশী কার্তিকের পহেলা 
হরিশ পুর গ্রামে সাইস্র আগমন হইলা || 
যশোহর জেলাধিন ঝিনাইদহ কয়, 

উক্ত মহকুমাধিন হরিশপুর হয় । 
গোলাম কাদের হন দাদাজি তাহার । 
বংশ পরম্পরা বাস হরিশপুর মাঝার ।। 
দরীবুলাহ্‌ দেওয়ান তার আববাজির নাম 
আমিনা খাতুন মাতা এবে প্রকাশিলাম। 
শিশুকালে সাই জিরে তীরা ছাড়ি গেলা 
অনাথ হইল চাদ বিধাতার খেলা ।। (১/৩৩) 
এমনিই নিদান কালে বৈশাখ মাসেতে, 
আন মনে একাকী সে রহে বসে পথে। 
সাইজির লীলা খেলা কে বুঝিতে পারে 
সিরাজ সা দরবেশে দেখে নিল তীরে ঘরে ।। 
কুলবাড়ী হরিশপুরে সিরাজ সা“ বাস, 
পাক্কা টানিয়া করে জীবিকার অন্বাষ। 
কালক্রমে সাই তারে বায়াৎ করিল, 
মানুষ ততাদি সব বুঝাইয়া দিল । 
ছাবি্বিশ বৎসর যবে বয়স তাহার, 
উহারাও ছাড়ি গেল নিজ ঘর। 

এমনিই কিশোর কালে ফকিরের বেশে, 
নবদ্বীপ ধামে শিয়া আপনি প্রকাশে ।| 
পদ্মাবতী নামে এক বিধবা রমণী। 
নিজাবাসে ল"য়ে গেল সেহি ক্ষত্র খনী। 
পল্মাবতীর গৃহে কিছুকাল যায়। 
একদিন যান এক পগ্ডিত সভায় ।। 
পণ্ডিত মগলী তারে বিবিধ পুছিল। 
সাইজি নাম ধাম সকলি বলিল ।। 
সেবার সময় হইল পার্ডত সভার । 

যবন বলিয়া দূরে সেবা দেয় তার ।! 
সাইর লীলা কিছু মাত্র বুঝ! নাহি যায়। 


পরিশিষ্ট ১৪১ 


প্রতি এক জনার মাঝে লালনে দেখায় ।! 
উহা দেখি পর্ডিতগণ চমকিত হইল । 
সবে ভাবে মনে মনে কোন জন আইল ।॥ 
ছন্সিতে আইল বুঝি গৌরাঙ্গ সুজন । 
দুরে রেখে সেবা দিনু কাহারে এখন ।। 
তখনি সকলে মিলি গোরধবনি করে। 
কর জোড়ে নতশিরে দুটী পদ খরে।। 
মিনাতি করিয়া কাদে দয়াল গোসাই। 
মোদের ছলিতে এলে মোরা বুঝি নাই। 
ক্ষমা কর দীন বন্ধু পাতকী জনারে। 
গড়াগড়ি যায় আর এ মত ফুকারে।। (২/৬৫) 
তখনই দয়াল সাই বুঝাইয়া বলে, 
বিভিন্নতা করিও না জাতিধন্মণ বলে। 
আলেখ অধর সেই দয়াময় সাই। 

সৃি হিতি জুড়ে তার জাতি গোত্র নাই।। 
জাতি ধর্ম কুলগোত্র মানুষের সৃজন, 
ভিন্ন বলে কিছু আমি দেখি না কখন । 
সকল জনার মাঝে একই সেই ঈশ্বর 
নানা হানে নানা রাপে করেন বিহার | । 
পরই মতে একে একে নানা মহা লীলা, 
কাশী বৃন্দাবন ধামে গিয়া প্রকাশিলা | 
যুগ অবতার বলি সবরভিক্তগণ | 

করিতে লাগিল তার চরণ বন্দন || 
হেনকালে একদিন খেতরি গেরামে | 
উপনীত হইলেন ভ্রমণ কারশে । 

তথা হইতে নৌকা যোগে ভ্রমণ কারণ । 
দক্ষিণ পুর্ব দেশে করিলেন গমন 1! 

কি জানি কেমনে তিনি বসভ ব্যাধিতে 
আক্রাত হইলে তীরে ফেলায় নদীতে । 
ভক্ত বৃন্দ নাহি ছিল সঙ্গেতে তাহার 
মাঝিগণ ফেলে তারে দরিয়া মাঝার /। 
ভাঙিতে ভাঙ্সিতে তিনি কালীগঙ্গা তীরে। 
ছেউড়িয়া গ্রামের পাশে এক ঘাট ধারে ।। 
ভাদিতে ছিলেন যবে অচেতন হালতে। 
দেখি পরমাত্মা ভাই মলম নামেতে ।/ 


১৪২ 


লোককবি লালন 


সযতনে তুলে আনে আপনার ঘরে। 
দুখী আদি নানা পথা দিয়া সেবা করে।। 
এই রাপে একমাস গুজারিয়া যায়। 
ব্যাধিমুক্ত হন তিনি খোদার কৃপায় || 
একদা মলম মম পরমাত্মা ভাই। 
অমন ভক্ত পদে প্রণাম জানাই || 
নিজমনে তেলাওত করেন কোরয়ান। 
সাই ভুল ধরি তারে করেন ফরমান।। (৩/৯৫) 
কি পড় কোরআন মিঞা এত ভুল করি। 
শুনিয়া মলম ভাই পুলকিত ভারি।। 
মিষ্ট বচনে তবে তীহারে শুধায়। 
কি করে জানিলে তুমি পাঠে ভ্রাডি হয়।। 
এত শুনি সাই তারে বোঝাইয়া দিল। 
নাহি জানি লেখাপড়া ইহাই বলিল || 
দয়াল মুরশীদ মোরে লাদুরির ড্জান। 
কিঞ্িত দিয়াছে তায় করিনু বয়ান।। 
এই ভাবে দিনে দিনে দিনগত হইল। 
মলম সা ভাই তারে গুরু করে নিল।। 


তর্ক করিতে কেহ করে আগমন।। 
চকর ফর আর মাণিক মলম। 
কোরবান মনিরুদ্দিন আসে কত জন || 
কতজন ছিল মোর প্রভুর গোলাম। 
কি কব তাদের পদে হাজার সালাম || 
বাহাছ করিতে গিয়া বায়াৎ হইনু। 
আমি অতি অভাজন লালনসাই বিনু!। 
বারশত পচানব্বই বাঙ্গালা সনেতে 
পহেলা কার্তিক শুক্রবার দিবা অজে।। 
সবারে কা্দায়ে মোর প্রাণের দয়াল। 
ওফাৎ পাইল মোদের করিয়া পাগল ।! 
মো অধমে বাবা বলে কে আর ডাকিবে। 


পরিশিষ্ট ১৪৩ 


আমার এই দীন মুখে চুম্বন করিবে।। 
অমন মধুর বাণী কে আর শোনাবে। 
আরকি ছেউড়িয়া ধামে করুণা বধি্বে? 
টাদের বাজার কে গো মিলাইবে আর। 
হিন্দু মুছলমান সবে করে হা হা কার] 
আমি দীন দুদ্গু নাম দ্বীনের অধিন। 
সারা অঙ্গে আজু মোর আজারির চিন।। (৪/১৩১) 
বেলতলা হরিশপুরে জনম আলয়। 
কেহ কেহ কুল বাড়ী হরিশপুর কয়।। 
শান্তর ধর্ম তীর্ঘ আদি সবর প্রবচন। 
সকল ছাড়িয়া দিলেন মানুষ ভজন || 
বস্তু ছাড়া নাহি আর আল্লা কিংবা হরি। 
এহি মত দেখ সবে নর বন্ত ধরি।। 
যাহা বুঝিয়াছি আমি তীহার কৃপায়। 
কাহারে বুঝাব উহা অধর কোথায়।। 
রজ?ঃ বীর্যা এই দুই বস্তু যেবা চিনে। 
লালন সাইজিকে সেই জন জানে |। 
মানুষ অবতার সাই তাহার মহিমা। 
কি বলিব আমি হীন নাই তার সীমা || 
ওলিয়ে আরেফ্‌ সাই বাঙ্গাঙ্গা দেশেতে। 
দীনহীন দুদ্দু ভণে তীহার কৃপাতে।। 
দয়াল মুরশীদ সাই আল্লাহ্‌ আলেখ। 
যারে ধ'রে মিলিয়াছে বরজখ্‌ ছালেক|! (৫/১৪৭) 


সন ১৩০৩ সাল ১লা 
বার্ষিক অধিবাস ছেউড়িয়া 
থানা ভালুকা জেলা নদীয়া (৫/১৫০) 
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2|| 0101191 501085 110117190101 180210110 079 17009 ০01 016 11921718111, 9170 
09178010195 4590. 80 09010] 01615011128) 08 021 ০018 211 015828565 
07211118511 15181 10, | ০০910 02119110 458101 171017791101. 58912 [0915015 
/0 120 5809090 101) 0118 191815 ০01 11958 [20115, 8170 8150 90118 ০01 0181 
015010155 919 20001092501180 0108101) 2121, /1101 992 116 101 08 191 
1078 2 91171959 1710 10191 59061 116. 8101 06 11101721001, 11108101) 001801, 
//95 01 2. 19017681121 12106, 2170 16004160 101101161 117৬9511071101 870 
০011117281101. 1198 9015 ৬/০১1এ 1170 09591661178, 118 1000165 210 08015 
/10191 10 1118] 818 2|| 20110095990 | 0791 ০৮/। +17/51010 181704909," 2110 
119 19101811015 ০01 50118 0 1161) 4918 41191 10191 ৮/110801 219 100৬/- 
6099 2110 17510111110 11191 01121980191. 50101) 108110 08 0898, | 0651021904 
01 20000 101 50211 1070৬180409 95 10 11191 91201711191018 019150191 291 
121015.1116 50795 01 18121 9121, 918] 5191, 210 0191 18৭15, 50170 ০ 
0০028141161 210 00815, /815 91 9০9০০ | 091 0%/ 942১, 0 010 101 501৬9 
016 17/5191%. 

70110179161, 11119171718? /10) 28861799211 ৬/০115 8100160] "1119 12121210217 
001 1621112...11016 44001 93951 162121121-4-121 01 24-7219091095 0151010- 
71811110175, || ০1810191 1 ০0115 0০০01 170/ 09 1151 10909178 11)9 015010916০1 
2 19170%/790 201, 210 10৬ 0108101 117) 08179 10100510118 5801815 01115 
01555 ০011761, /1115116 /০এ।এ 101 01501055 217/01019, 0৮. 0118 900101 
০011014110 1০ 151 111, 02 2191 02) 485 011 21016, 2191 2 ৬০৬/ ০1 
59018০%, 10 16911) 101 11, 08 ০0414210515 0 18 "01. 81 10815151109 
01 101793 ৮9215, 210 21761 0910 5410190150 10 ৬৪110015 81101952171 11915, 18 
0808116 [09598580 01 08 "580181” 01 1116 5০0-০29190 101 11917, 17101010170 05 
15110 101110112.119 1821111 101111018 01191 19015 ৬2110045 ০1191 091515. 1179 
09106 2110 10800095, 91218 10 068 61045195110 04221, 215 5405181101911/ 16 
58179 121 94915 01501956010 1719 0 1 (11011721105. 1119 ৪4001 195, [15 
00091601676. 1000150 1009091 9115 11101172105, 810 ০এ1 01191101945 
2621, 0991080 018 1191101 01 09501100011 0/ ৪0000 115 ০৮/। 16118011015. 
90116 01115 51218116115 216 20045 21018010110 018817855. 801 ০1 12115 
818 0016 10 21121) 10 11115 10105910299, 2170 1121211915 891991, 51010 
110 ৪04 1০ ০০1 1010/15006 ০128 5801 /1059 1091615 8110 10190115655 216 2 
588190 ০০০ 10 |] 07058 ৮০ 215 0915106 11161 10818) 2170 /10 10001 
18010190 101) 0119 10/61 01451 0 90016/- ০0011011519 11111045, 91458172115, 
810 001815-216 011) 10707 0৮ 01181 16981110 211, 0511011001 50195, 109০4121 
12015, 210 10911001021 1951140165, 001 1019 11895 50050090190 11161) 10 06 
5801911/ 2110 0 10105 0917818101075 1১81588119 219 ০01 20011191101, 
০0941, 01 912178, 210 01 001), 101 015 0410956 ০01 50104910170 1115 9১1510170 


১৪৬ লোককবি লালন 


01091 0 0105. 119 1621717190 28001 01 06 409025121747-10429221110, 11122 
10011517-1-72111) 50178 250 9215 29০, 91705280119] (০ 18217 18 09115 
2810 1018001095 ০01 11045 58015 ০৮ 6111051010 1117591 25 5401) 00118 ৬435 
27211)910 1101911179021, 40118 118 8001 0 106 (/01 /62112 15 ও 1012117 
881099| 11152811721) 0 ০1 ০0৬/] 07195. 


| 0০101 11111617591 019180 10 01500155 11818 118 01100) 01 01958 5০- 
0০211801101 109150175. 06 112 108 2 5801 ০0 021695 210 89215172425, 25 
7051 01 0119 10919 2170 [0190010595 ০1 116 9801 118111011604| | 06 [02102851211- 
14125221110, 210 0081 ৬/0115 | 521791ধা1 219 10611010231 ৬10 08 10911615 217 
015011095 ০01 01956 0185585 01 0901995. 


7165 ০011 21701117911 (91151 


| 11011 955016, 2170 06 01621511211 0 15015, 0658 06৬01695 216 
০৪160 18195, 169185,3 01 91101) 10291৬15195. 11 015 0150101 ০01 08 24- 
729198195 11181109185 2918 02060 “28011 121." 


716 16521 80115, 06) 58, 216 801) 8801, 02715, 5811. 


%8415 1780 41121) 82019 1/128/721717720, 
/70281%/5/) /80217 5219111281৫ 1250 
7171128191৫ 52115171515 4481 
19121201512 0110 ৩৪171721051.“ 


115 1701 ০1621 ৮/121151162171 ০ 116 ৮/০105, /001,4 8901.5 270 5211. 881 
06 89৬99 958 5191165 021 900, 11012111201 2170 /02]া। 2118 195199০- 
091 801, 8201) 210 021৬15. 10110941090 09 1010) 5৪০/-5917--0041 01 019 
1151 01169. 11916 26 98৬918| 00161 540-011510175, 9.0.) 021৬৪-020।. 1816019, 
2195021981417281, 09091614121, 1€29119 012515. 521010119191790211, &০., &০. 


71916 216 01/9158 ০00111015 21104 [05011055 101921911 89170170 01656 
79170102115. 801 08১ 9199910 21 21010810]1। 019) ৫11 11 17721 1111195, 1116 
11009. 2110] 1172111161 ০1 0161 21019101006 9070 215 1116 52115. 11181515011 
016 08109 210 0119191710105 ০1 32121, 2 21170 2:08 52178 9174. 


716 1191219, 16 10৬/1 1117005 2174 110112111080215 216 1116 0195555 
1701) 21010 ৬1017 11195518015 70 17781010511 815 939101911) 19014119ণ, 





পরিশিষ্ট ১৪৭ 


211100491 81281118175 210 00915 216 50119011785 1081101 211010 01181 ৬০1৪- 
1185. 7 

11510 | 1101 016) 68061, 2170 51101 018 17401 19158000098, 15 0118 ০ 
191 ০1161 11510171815 01 ৬/111019 018 1162115. ৬/০1161--091081819 ৬0054, 
০11-০255160, 21101211601) 01 21) 0015002591017--09161911/ /10050, ০41-025160, 
210 2091) ০0 217 [001501551017-216 1181 119) 17511111611.8118 218 8১00611 
18010116791, 210 219 06161211/ 5881 ০8100 17059 178180185 ৮/101 
90916121/ 0218 0168 1091800/ 01 01017891 0০০01০15 0 11801016. 11108101 
07811192109 211 018) 0211 01590101951 6017 859/11018, 21211 /70 1181010915 
10 ০৪ 016 01501016 ০1 21301 9170084110815 811211 90181110 101 ৪ 58819 
01582859. 118 0185 101 115 58016 20108, 2110 109112105 10115, 2110 16201189 
1101) 110/ 10 5110 2110 10189. 25 5০01) 55 018 10800917119915 08791, 1019 08০01) 
2110 09161 110162856. 11811 116 93010, 01 16 [00117010151 5011, 15 17৬750, ৪ 
520101595201491, 210 818%/ 1781 218 81181191760 2০০০01000 10 11181116813 
01019 70211917. | 1115 /2)। 210 111090490] 19 11510 0118171911 01 016 2১০/৪ 
0159 01105, 015010165 2165 0911690. 


50101 25 1 2]া। 28/219। 01696 0816 218 10171811/ ০০011118010 2. 01855 
0111700112111115 2170 828112015০1 109 85018 01051, ০01 51106 2 109110 ০0 
30 ০0140 56215 1791) ০0 0101161 0895165, 9... 11528111215 01 116 1091 01091, 
218 0918৬110 | 091 5212110 0911615. 117/2101) 270 04৮/2101) 08) 215 109 
98178111000 2170 1101172111180217 00151 ৬0105 2165 1560 |) 091 ৬/০15111. 


11915 15 2. ০0111010010 01 12111102110 51710291079 21010 11181) 
21100101 10 0191611 085195 0 0196905 116 11101111848 0101911/ 09- 
|01709৫. 


115 ০0110805 0181 11959 [9015 ৬110 ৬/০০1০ 02|| 11191591695 ০1 ৬2101 
05211771215 ৫০0 101 09116৬9 | 15121) 01 52) 01911012915 2০০০1৫11010 1716 
15181710 1917815. | 21/9012৬1102100915 10 0০ 10 061, 018) ৬/০)1এ 121 25 | 
019) 9165 0016 0918৬515. 119) 091) 12510 09101706010 106 5801 01215 
01169122170 91112101091 58015. 119) 52১, 119 1091010 10 175 11121117501 
০01990-01 5121181,1811021, 11920াণ21) 270 112, 71017 0959 1285 50140 
010 58911 00161 0195565, 6.0. 12125162512 01601, 2170 1192 (/011211) &০.. 
॥ 10690011161, 016) 59) 1285 10 ০০11011 10 08 ০01%/210 1১120110595 ০1 116 
1810101 (91211291), ০এ: 01500491) 85116 17101095, 16 21021100175 1115 10117191 
0811815, 2170 16211751005 2 1009 09৬0185 (42190 6201). 50116 98)/ 0191 
01101121015 81915 91 2170 12811719. 19 ৫০ 1701 09991 ০1110161, 25 08 
00151091 01611581/65 08250 11917-118 0620 1845 10 011101617. 


0070051/ 8101010]1 01656 72015 0209 01181 5011021 58908599101 10 1118 
18০90115804 1101121112021া 04815 01 019101/5. 38011/9 120510281101%5, 


১৪5 লোককাব লালন 


৬1011. 315901058০0.) 111 01091. 1 00169525), (0 10900118 08 11721 01009112199, 
25 1118 10159, 10117010068 11977981485 | 10598 010819. 11958 018%01895 0116 
)$181 901065 011151, 19105595, /901212া। (910112111020, 11512 270 01011619, 
3170 11715100191 191 30000175 210 081165 ৪০০০110 10 161 0%/1, 2170 ০0161) 
11911 01705 17981 5810 শো 0019 0১ 1181. 


/5 ৬111 109 9১001217680 181621191, 08 01181 210 011 16219 0 11911 
28101211170 06 9170 216 1110401 //0/17751, ৮015 01181109016 0106 88116, 16 
70191 01119111110. /৯ ৬/০1121 15 ভর 01706 2 419, 2. 5195191। 210 2. 17011191. 
//111 076 210 ০01 092 210 14921, 02112, 2170 018110, 82100 270 01110170, 
10510 2110 10191 9090181 5811095 270 1018/915, 11656 11017721 0101195 0) 10 
991 019) 772191712/ 90990, 81917 58109111721 [00/91, 2170 2০৭916 5101110421- 
9. /০০০010110 10 10181), 2|| 10116 ০0111917 012101015) 18119109815), 10121, 90012|, 
2110 17001100091 219 150102 06160146210 ৬/1010. 


7168 8006 1005 :- ৬1719৬51081 19 111 016 01115159815 1 116 
1011721 0০90১. 5০0 11518055521 10 1716 |0/6 ৮৬/111 016 10171217 0০00/.116 
114015110, 3000 01 901110421-00106 15 10109108010 111. 116 0211 011) 06 10414 
0719491 1/017911. 116 1911016 ০ 30015 52510 10 09 11 116 1710015 ০1 1116 
82811, 1081) | 9০, 11211911018 19 111 1116 08708 0 08110017121 000১. 30015 
01959111 9491//1919, 270 0 8৬৪1১110110. 5০ 10 5917810 018 0179, 217 10 
80459 (9 0081) (0 921 50119 25 01921, 8110 10 181901 011915 25 0111101)) 219 
1701 10101091. 15) 06 ৬5 01795 15190190 25 1101) 2170 4010182 08911 10 
05 102112191 0 1 [01919191098 10 06 ০061 11005 08020156 178115 1000১ 15 
01101, 2170 01855 017101/ 15 11১50] ৮411) 6111101), 1121 00985 101 2101211 
90110191191). 1161 2. 7911 15 90590 1 //11170/110 019 11087 109 19211117019 
05 1110/ 22) 810) 05 151055.1৭9101010 0121 ০0195 1010 [0 09114177217 
১০০/ 51700 09 070৬1 22 01 1901680 00৬/ 100011 -।8,9., 2. 010 16115 
25 110101 179085521 10 08101 019 11511 285 91121116815 10 580019 91181| 0195, 
50 0176 01703 1525 11101 17190895521 25 16 ০0061. 10101010 15 54109111005, 
210 10111)0 5109410 09 ০1121602170 01040] ৬/1101 0101) 076 ৬1191929190।11 
০1016 1910151110 1712/ 0৪ 08060. 


8991 1116 0101919 08811011 15 1 30 580010175০1 06 18172811119 
10 58010019 219 ৬/1 018 19015. 1015 1701 ৮/10191 1001 119 11821 ০০0111411- 
09095 15 ০0119115. 8110) 015 11921117159 01015. 10 1010/ 011659115 - 06 
78011. 1 116 01/71191 501101019 ০1 0118 1110 ৮/8196 911) 2100 101 11 119 
/710511 03121. 1115 0110 4568 19 1098) 0110 1951 ৬/1110011010/10 016 56016915 
016 116. 50 45 5110 069110-182 (01 10118 56019150108 19). 49 172156 
018 1116 5081, 1. 01081 10 ০01৬611111710 0// (01211160 001091). %5 [১015016 
2 0119191 0০001158101 118 0101121 1891101015 10 27146 2 018 0951150 9170. 
116 02915 21109511705 10195011090 0১/ 015 01091721 191101015 2159 101 06 
7928115 10 06 9170. | 0118 081 19010951215 01705 0101 2110 15851 2 025)/ 117 
8219010101718169 01779. | ৬/0 50106 11) 01915 16. 11191 11718 15 1010৬ 00 016 
0901995. /10 186 10 ভাট 1 ০41/210 01991. | 01799 11110 15 17990. 


পরিশিষ্ট 


0218 15 10 17150595511 10 1025) 210 7851. 


42191, 1116 (500), 92110, 2110 ৮/110 81811721115 ০0]11101] 1010191 - 
119/ 015 09761 10 52/, 11691090145 ০0 09516, 01860, 2110 ০০০৬1. 50 1716 
0801965 11881 01511700151 08৮/891 1121 2110 721 25 ৮811 25 10815/821 
11811 0 011919111 10185428910175. 11 0116 0911861 05 ৪ 049 09৬০0198, 210710401 
০41/2101) 2.1117001, 01 2. 10012112091, 01 2 011151121, 19 411 51081091105 
০০156 ৪০০010110 10 115 0210121 0911815)। 2170 1701 10 06 ০81৬/20 021- 
78115. 


1169 10811001021 01491589515, | ৮/1101 219109 11011061০06 
08/01955 219 11150. 1116 10951 21701031655 1808148৪৬21 01991 ৬/117 0019 
19১191708. 116] 1681 2168 /85160 95 119 2171/9, 210 1018 918 01817 
০9110010180 10 01191 58215 011 018 21775 ০1 09 11951 0111051955 01 1191 01815 
৪80০0101110 10 016 98৯ 01 1119 2171/915. 


151, 49091820195, 270 5//5815 216 00159017780 09119 21010172810 
[961 51701680) 11500 50195 5010, 2170 1145102| 11501017781715, 5401 25 
5211701,) 08090001, 270 101001)071 216 917001€ 210 015)180 00017. 11 015 
11911915210 _ 01 580114-58998, 25 1015 ০91180 - 08 05৬019685, 1 01917175110 
18170819806, 0150455 11181 580181 80110173 25 00 10৬/1718101 9201 01 11811 172 
1255 20004190 50110121517 0 521700. 1151045৬817, 01911 98817 081 118% 
0101৫ 01 04217915 21019211)/ ০০118 10 019/5- 191) 2110 //01161 01 1015 01255 
19৬91 92117801, 21017891811 1017 015 000৫ 10110160, 01 1018155 210 ০০০/10- 
(11915115 1580 0/ 501180176 8199. 


/55 1185 5210 01656 580121195 04910 01911 10911915810 10180110835 
৮0 11010 550190, 210 509 2৬০10] 1771981110 1011 1761 01 00011115, 50410210101, 
210 01101.119)/ ৬0116 2170179 0168 41016179190 9110 10951) 21101 17911 ৮4110 
098৬9, | 0) 11170 আট, 01 01091 0 19110101. 


116 151 21 00181110121 11101100015 0789 0145 10 176 ৮/০14 09 
019011018 216 10 ০০ 018 010121% 07955, 10 001) 958109-09521,15 16281011111 01 
10100511210 //921 11011 02812 (01809160 011 0168 ৬/151, 70110 51245 21101811016 
11921 010৬) 101 10 00 01 51085 11808 ০1192801191, 10 10109৬109 1777591 ৬111 
9 109521। 9110 5 1010 91101010-0196, ৪. ০1172 01 0911 01 0110915 00 91010 
09, 10 01110 8191 ০01 01 1621/2 0110590, 10 046 40 015)61 (1917722 210 
890119), 00 05917810010 01495, 1012170 210] 9211]5, 2170 10 18016 01 1912921 
1181 17/500 1011101125 11211/ 017185 25 2) 280? 01 ৮/015111). 


08112 1911715 2110 01200085 ৪১02181116৫. 


116 10110/110 905 210 160111081 191775 215 /01101 18001080110 | 
01091 10 101 009151210 50118 ০01 0181 590161 2110 00181 5015. 


চর 
রি 
০ 


১৫০ লোককবি লালন 


71765 50110825115 নি11161) 210 016 10017 110101091. | 2 48916, 0০0৮ 
09235 - 5811059) 10552), 11002, 2170 52101109) - 26 52801901 10 116 5111) 
810 0198 0285 --:1001702, /90165028), 2110 17102 -- 215 5980180 10 016 
177001).118 05) 15 10 098 16801601160 [ি0া) 1116 11017) 1... 08 101108/5 11011. 


2017 10011) 01917051015 1116 50115 217 016 17001151335 10855 (19৬4) 
18041211/ -_ 10) 079 11011111019 10855 116 9015 185, 2110 01917090175 02, 
016 10015 18)5 215 10108 98001160 (9 21719511170 018 101920) 01 018 110171 
01167105011, 25 18 0258 18 109), 2170 08 21010101011216 17951010 10171012) 
1970621690. 


812/21) 1792115 02021; 01175110101) 01 8101211) 01 1890921 
081, 10 1019) : 55012171500 82: 01 01110 2170 2150 10 ৬/01511). 8172121) 
101828595 /102101 01 09৬০0001) 5280121 91018910171. 019 081 17881 080019 
2৪ 06/01998 01855 0178 0155 00 19110, হিা11) 01510700101, 21018921, ০01 
01500055 //08181) 520/21.. 


716 0950198517991 017 52101092110111 2 ও 01980০5 - 112) - ৬07 
7451021 115011776115, 01210, 02118 210 10401. 1917 2110 ৬/০1791 | 109 
17051 011181/901195 2170 14910 ০0117181708 19811110 06 1500 10117112 1721৬ 
007165.1145 ০/ 019 ০0111001110 01791710705 10102121715 ৪০০০7115116. 


7116) 59 01251 016 110 00101 09 10060 ৮/1110001 17121601165 2174 
॥110810210110 10401) 270 10 01901) 01 01212] 15 0 217 91098০১ ৬/111001 05 
110 0810 51980) ০1 179060. 79101945 1181 0০ 101 210৬/ 01956 01935, ০৪1 
06 1705901019 ০) 19170 0191 1711701772) 1620 016 11011110290. 11916 15 1701170 
0101821, ৪৯০6101 1)6 172115 16951. 5০ 11211 2179 01791721286 10 18215 
-- 92115 011 ৬ 58106 10 ৪0211) 115 0019015. 


116 18101121119 021 09০91965 (111058 ৬৮0 ০01/2101/ 10101655 
11012111790211511),, | 2 1010, 190621 |1 01291 (0179121) 06 110118111178021) 
16000115680 1011415. 1115 0199 0০ 011) ০41/201) ০৫1 | 15210 091 10180- 
0555 219 55 49101254501 2170 11177012125 00958 01 108 ০1915. 


7119) ০0191 01891 11 075 81010, 11016 01 016 11011, 01 8170 0 
1, 81197 56281190, 01 ৮/৪0179. 7116 5৬910110 10193/61, | 01918 582190, 15 
০21180 08512, 270 1 08190 ৮/810170 (981120211 5177//81), 015 17001017121 
05915, 021 219. 09750 |) 016 1110016 01910 ০01 06 11011, 215 02119 
19509011491 0212 210 172/15-02811, 25 018 215 09190 59219 01 5/91110. 


99010105 01 102/91 ৬/0145 218 100) 10 1118 211101 01116 (/01- 
/25112.118) 815 12092190 | 016 ৬/2) 09 09$01965 25 96817 1০ -- 12115, 
(016 0105 26180160৬11 10170 9০০61715, /116 118 1000 15 1090110 10 214 
10, 06 11650 7710৬110, 2170 016 10015 01101911980 ৬1018111/ 911010 017 016 
01০70. £51 02) 9901 ০1০ 91109410199 ভিডিও 101 18955 11211 2 1011- 
0760 17185. 


11981010 017916592511017 
201 079 20917 01 016 9011, 116 29401985 (1809 8১01 91041 (510০1) 


9 91191 121 01 ৬৪৩ ০9৬9194৬111 2 01608 ০01 ০0190, 21010 ৮/11 1091911821, 
09191-701, [9800/, 010৬5. 01855 (25116017 08০0107), 17191790 ৬19, 5851- 


পরিশিষ্ট ১৫১ 


1192, 210 21) 9521) (5621). 7115 0016, 06 11920 179010211 5121145 80119 
716 2205 211010155 ৮1) ৪. 101606 ০01 0101) 10017101015 11801 (৪ 5101 ০1 50১- 
01102811011), 00508195 119591 2170 511685 115 10181185001 018 010110, 
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